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שרלוט ורבה

המשכיות רטרואקטיבית, עדויות על השואה ומגנטו של 
"אקס־מן"*

אני  נכון.  שכתבתי  שמה  בטוחה  אינני  היום 
בטוחה שהוא אמיתי.

שרלוט דלבו1

האמת  כנה:  על  המוּשבת  האמת  לכם  הרי 
היה  שכבר  המעשה  סיפור  של  המוחלטת 

אמיתי.
חורחה סמפרון2

מגיעים  הרזיסטנס,  וחברי  ריכוז  מחנות  ניצולי  שניהם  סמפרון,  וחורחה  דלבו  שרלוט 
משתמשים  שניהם  שכתבו.  בממוארים  האמת  במעמד  מהרהרים  כשהם  דומה  למסקנה 
בהבחנה בין ה"נכון" לַ"אמיתי" כדי להצביע על טבעה של ה"אמת" כפרויקט שלא נשלם 
ההולך ומתגלה עם הזמן. בזיכרונות מן השואה האמת היא לעיתים קרובות סטטית, חסרת 
זמן; הממוארים של דלבו וסמפרון, לעומת זאת, מדגישים את התפקיד המרכזי שממלא 

חלוף הזמן בעיצובה של ה"אמת" בעדות.3

 Charlotte F. Werbe, “Retroactive Continuity, Holocaust באנגלית:  לראשונה  פורסם   *

 Testimony, and X-Men’s Magneto ,ˮ Journal of Holocaust Research 33, 4 (2019), pp.
.302–313

 Charlotte Delbo, Auschwitz and After (trans. Rosette C. Lamont), New Haven: Yale  1
.University Press (1995), p. 1

חורחה סמפרון, הכתיבה או החיים )תרגום: עידו בסוק(, תל אביב: הקיבוץ המאוחד )2009(, עמ' 39.  2

כפי  הסופרים־הניצולים במצב קשה.  את  וקוהרנטיים מעמיד  מהימנים  תיאורים  להפיק  הצורך   3
תיאוריו  שני  מצד  אך  אותנטית,  עדות  למסור  רוצה  הסופר  אחד  מצד  יאנג,  ג'יימס  שהסביר 
מחייבים שימוש בתחבולות ספרותיות. אומנות הסיפור, הרצויה כל כך בסוגות אחרות, עלולה 
לחתור תחת האמת שאותה עדות רוצה למסור. במילים אחרות, מי שכותבים ממוארים על השואה 
צריכים לנסות להיות אמיתיים ככל האפשר ובו בזמן לשאוף להפיק תיאורים שייראו ספונטניים 
 James Young, Writing and Rewriting the Holocaust: Narrative :וטבעיים. ראו בהרחבה
 and the Consequences of Interpretation, Bloomington, IN: Indiana University Press
 Rosanne Kennedy, “Memory, History and the Law: Testimony and (1988). וראו גם: 
 Collective Memory in Holocaust and Stolen Generations Trials”, in: Joan Tumblety
 (ed.), Memory and History: Understanding Memory as Source and Subject, New
 York: Routledge (2013); Aaron Beim and Gary Alan Fine, “Trust in Testimony: The
 Institutional Embeddedness of Holocaust Survivor Narratives”, European Journal of
 Sociology 48, 1 (2007), pp. 55–75; Barbara Foley, “Fact, Fiction, Fascism: Testimony
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חורחה סמפרון היה סופר פורה. חיבוריו הרבים התפרסמו במשך כמעט חמישים וחמש 
 4.)“Le Grand Voyage ,ˮ 1963( "שנים – החל ברומן האוטוביוגרפי שלו, "המסע הגדול
סמפרון מטשטש במתכוון את גבולות הסוגות )לחיבורים המכילים יסודות בדיוניים הוא 
חוויותיו  על  למחצה  הבדיוניים  הממוארים  "רומן"(;  התווית  את  תמיד  להוסיף  מקפיד 
L’évanouissement“(, "איזה יום  ,ˮ 1967( "בשואה, מלבד "המסע הגדול", הם "עילפון
 “L'écriture( החיים"  או  "הכתיבה   ,)“Quel beau dimanche! ,ˮ 1980( נהדר!"  ראשון 
Le mort qu'il faut“( ו"תרגילי הישרדות"  ,ˮ 2001( ou la vie(, "המת הדרוש"  ,ˮ 1994
Exercices de survie“(. כפי שהראתה סוזן סולימן, בכמה מן הממוארים האלה  ,ˮ 2012(
סמפרון חוזר שוב ושוב לאפיזודות מסוימות ולאחר עיון נוסף או מידע חדש משנה את 
זיכרונותיו.5 בספרו "הכתיבה או החיים", למשל, הוא משכתב כמה אנקדוטות המופיעות 
בספרו "המסע הגדול". שִכתוב זיכרונותיו רומז בלי הרף לארעיותם של מבנים נרטיביים 

אלו.

היא  סמפרון  של  כתיבתו  את  המאפיין  והווריאציות  החזרות  ריבוי  של  התוצאה 
קורפוס עשיר בסתירות חסרות בושה. אי־ההתאמות שהוא כולל בממוארים שלו משמשות 
קוהרנטי  עבודה  כגוף  הספרותית  יצירתו  של  ההמשכיות  להבלטת  הן  אחת  ובעונה  בעת 
ומאורגן הן להבלטת היעדר ההמשכיות של זיכרונותיו כיסודות ניידים ונתונים לשינויים. 
במילים אחרות, יחסי הדמיון מארגנים בהכרח את מסגרת הקורפוס – כל ממואר הוא פרק 
יחסים  מערכת  מקיים  מהם  אחד  כל  אבל  דומות,  בתמות  סדרה שעוסקת  במעין  נרטיבי 
ואם במשתמע,  שונה עם הממוארים האחרים ומתייחס לטקסטים קודמים, אם במפורש 
מבעד לעדשה של סתירות, טעויות או חוסר שלמות. מיחסי הגומלין האלה בין המשכיות 
הופכת  וכך  נרטיבים  של  סדרה  נוצרת  מטבע,  אותו  של  צדדים  שני  המשכיות,  להיעדר 
הטקסטים  של  ההקשר  את  משנה  שסמפרון  לומר  נועד  זה  כל  מתמשך.  לתהליך  העדות 
על שמבוססת  במסגרת  שוני  של  אינטגרציה  מאפשר  וכך  רטרואקטיבית  שלו   הקודמים 

.)sameness( דַּמְיוּת

בקומיקס יש היסט )טרופוס( שמשלב את התכונות המיוחסות ליצירתו של סמפרון, 
כלומר את המזיגה של בדיוניות, סדרתיות ושכתובים קבועים: המשכיות רטרואקטיבית 
במחקר   ,1973 בשנת  טאפר  פרנק  אלגין  טבע  המושג  את   .)retroactive continuity(

and Mimesis in Holocaust Narratives”, Comparative Literature 34 (1982), pp. 330–
.360

"המסע הגדול", שהוגדר בכותרת המשנה שלו "רומן", מתאר את מסעו של סמפרון לבוכנוולד,   4
שנמשך חמישה ימים.

 Susan Suleiman, “Historical Trauma and Literary Testimony: Writing and Repetition  5
 in the Buchenwald Memoirs of Jorge Semprún”, Journal of Romance Studies 4, 2

.(2004), pp. 1–19
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תיאולוגי, אבל זה זמן מה הוא משמש בעיקר בתחום הקומיקס של גיבורי־על.6 בהכללה 
 )retcon בקיצור  לכנותה  מקובל  )שבאנגלית  רטרואקטיבית  שהמשכיות  לומר  אפשר 
קומיקס.  סדרות  כגון  ארוכות  בסדרות  נפוץ  עניין   – בעלילה  סתירות  לפתור  משמשת 
סיפורים  שכתוב  ידי  על  חדשים  סיפורים  ליצור  מאפשרת  הרטרואקטיבית  ההמשכיות 
קיימים, כלומר להפיק עלילות קוהרנטיות ובו בזמן לארגן מחדש באופן אקטיבי את חלוף 

הזמן.7
וההיפר־ רטרואקטיבית  המשכיות  רטקון:  "משחק  הספר  מחבר  פרידנטל,  אנדרו 

רטרואקטיבית,  המשכיות  על  שנכתבה  הראשונה  המונוגרפיה  אמריקה",  של  קישוריות 
מתאר ומגדיר שלושה סוגים עיקריים של המשכיות רטרואקטיבית בסדרות של מִבְדים: 
 8.)revision( ותיקון   )reinscription( מחדש  הטבעה   ,)reinterpretation( מחדש  פירוש 
הפירוש מחדש, לדברי פרידנטל, מאפשר לקוראים להחליט בעצמם איזה חלק מן הסיפור 
שייך לנרטיב השלם. סוג כזה של המשכיות רטרואקטיבית אינו מעמיד על ראשו את היקום 
הבדיוני המוכר לקורא. הסוג השני, היכתבות מחדש, מבטא שינוי מגובש יותר של הסיפור 
המקורי. ולבסוף, הסוג השלישי והקיצוני ביותר של המשכיות רטרואקטיבית הוא תיקון: 
שינוי יסודי בקו העלילה ובפרשנות של יצירה קודמת. המשותף לשלושת הסוגים האלה, 
והמשותף להם ולתפיסת העדות של סמפרון, הוא ששלושתם נוהגים בזמן ובהיסטוריה 

כאילו הם רחובות דו־סטריים.
קוראים  למשוך  כדי  )למשל,  שונים  לצרכים  לשמש  יכולה  רטרואקטיבית  המשכיות 
חדשים(, אבל אחד מתפקידיה העיקריים הוא להתמודד עם שינויים פוליטיים, אידיאולוגיים 
אותה  מבינים  אנחנו  שבה  והדרך  ההיסטוריה  לטקסט.  מחוץ  המתרחשים  חברתיים  או 
יכולות להשתנות כליל מעשור לעשור; יוצרי קומיקס, שעובדים לעיתים בשיתוף פעולה 
על סדרות שנמשכות שנים, יכולים להשתמש אפוא בהמשכיות רטרואקטיבית כדי לבטא 
במסגרת הטקסטים שהם יוצרים שינויים בתודעה ההיסטורית. במילים אחרות, הקומיקס 
– אמצעי תקשורת המוניים המיועדים לצריכה של ציבור רחב – משתמשים בהמשכיות 
רטרואקטיבית כדי לקשר את העולם הבדיוני של גיבורי־העל לעולם בן זמננו. המשכיות 

אצל טאפר משמש המונח המשכיות רטרואקטיבית להראות ש"ההיסטוריה זורמת בעיקרה מן   6
 Elgin Frank Tupper, The Theology ."העתיד אל העבר, שהעתיד אינו ביסודו תוצר של העבר

.of Wolfhart Pannenberg, Philadelphia: Westminster Press (1973), p. 100
 Stephanie Hoppeler, Continuity in Comic ראו:  רטרואקטיבית  המשכיות  על  למחקרים   7
 Books and Comic Book Continuity: Serialized US-American Comic Books of the
 1980s (PhD diss., University of Bern, Bern, 2013); James Benjamin Bolling, Serial
 Historiography: Literature, Narrative History, and the Anxiety of Truth (PhD diss.,
 University of North Carolina, Chapel Hill, 2016); Orion Ussner Kidder, “Useful
 Play: Historicization in Alan Moore’s Supreme and Warren Ellis/John Cassaday’s

.Planetary”, Journal of the Fantastic in the Arts 21, 1 (2010), pp. 77–96
 Andrew Friedenthal, Retcon Game: Retroactive Continuity and the Hyperlinking of  8

.America, Jackson, MS: University Press of Mississippi (2017), p. 7
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הנרטיבי  הזמן  בין  הסתירות  עם  להתמודד  ולאומנים  לסופרים  מאפשרת  רטרואקטיבית 
לטקסט(.  שמחוץ  ההיסטורי  )ההווה  האמיתי  הזמן  ובין  הסיפורי(  העולם  של  )ההיגיון 
ג'ייסון דיטמר, למשל, מראה שכאשר הציגה חברת מארוול בפעם הראשונה את "קפטן 
אמריקה", ערב מלחמת העולם השנייה, נועדה הסדרה "]להבנות[ את דמותה של אמריקה 
כמדינה שמסורה לחירות אישית ולהזדמנויות שוות".9 לעומת זאת, ברומן הגרפי "אמת: 
אדום, לבן ושחור" ביקשו רוברט מוראלס וקייל בייקר לספר פרק עלום בתולדות אמריקה, 
ועל כן עיצבו מחדש את קפטן אמריקה בדמות אפרו־אמריקאי.10 התאמת העולם הסיפורי 
לדרישות הציבור אינה רק משתלמת מבחינה כלכלית – היא גם מקנה לטקסט ריאליזם, 

שהיה רכיב מכריע בהצלחת מארוול.11

המשכיות רטרואקטיבית חושפת את ההתנגשות בין עבר להווה. שלא כמו סתירות, 
רטרואקטיבית  המשכיות  הבדיוני,  האירועים  בסדר  ושינויים  פיתולים  מחדש,  אתחולים 
היא פעולה מכוּונת שמודעת להיותה תחבולה ומחייבת שיתוף פעולה בין היוצר לקהל.12 
אפשר לומר שיוצרים ומו"לים של קומיקס ערים להמשכיות הנרטיבית )למשל, לרקע של 
דמות ולמניעיה(, אבל מפעם לפעם "הפרו במכוּון המשכיות קָנונית כדי לחקור מינים של 
המשכיות חלופית".13 המשכיות רטרואקטיבית היא חלק אינטגרלי כל כך מעולם הקומיקס 
שסטן לי יצר את הפרס "לא־פרס" )No-Prize( לכל קורא של "מארוול קומיקס" שיצליח 

למצוא בחוברות שגיאת המשכיות ויספק הסבר לאי־העקיבות.14

גיבורי־העל,  קומיקס  רטרואקטיבית, מאפיין מהותי של  טוען שהמשכיות  זה  מאמר 
גיבורי־ קומיקס  בין  רבים  הבדלים  יש  אומנם  עדות.  מהפקת  נפרד  בלתי  חלק  גם  היא 

סיפורו  ראשית,  זה.  לדיון  במיוחד  נוגעים  מהם  שניים  אבל  השואה,  על  לממוארים  על 
ובממשי. העדות  עוסקת בהיסטורי  על השואה  ואילו העדות  בדיוני  הוא  גיבור־העל  של 
וחשוב מזה – השיקולים  נועד לבדר,  גיבור־העל  תיעודית מטבעה. שנית, הקומיקס של 
שביסודו מסחריים. ה־raison d’être של העדות, לעומת זאת, מלבד יכולתה לספק ראיות 

 Jason Dittmer, “Retconning America: Captain America in the Wake of World  9
 War II and the McCarthy Hearings”, in: Terrence R. Wandtke (ed.), The Amazing
 Transforming Superhero! Essays on the Revision of Characters in Comic Books, Film,

.and Television, Jefferson, NC: McFarland & Company (2007), p. 41
 Jennifer Ryan, “Truth Made Visible: Crises of Cultural Expression in Truth: Red,  10

.White, and Black”, College Literature 38, 3 (2011), p. 70
 Matthew Pustz, Comic Book Culture: Fan Boys and True Believers, Jackson, MS: :ראו  11

.University Press of Mississippi (1999)
.Kidder, “Useful Play”, p. 78  12

 Randy Duncan and Matthew J. Smith, The Power of Comics: History, Form, and  13

.Culture, New York: Bloomsbury (2015), p. 321
שם, עמ' 320.  14
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תיעודיות, הוא חזונה האתי או הפדגוגי.15 אבל על אף ההבדלים האלה, הן הקומיקס של 
אמצעי  גיבורי־העל,  של  הקומיקס  קהל.  מוּכווני  הם  השואה  על  העדות  הן  גיבורי־העל 
לתרבות שמבוססת  לכול, מתאימים את עצמם  מובנים  להיות  המוניים שנועדו  תקשורת 
על טעמו של ההמון. בדומה, אם אחת המטרות העיקריות של הממוארים על השואה היא 
למסור מידע )ללמד את הדורות הבאים, לחלוק סיפור אישי או לספק עובדות(, הם עושים 
כן על ידי כתיבה שמדברת לליבו של קהל רחב ולא על ידי פנייה למיעוט מיוחס. עדות, 
לְאַחֵר  דברים שנאמרים   ,]apostrophe[ "פנייה  היא  אוטוביוגרפי אחר,  יותר מכל טקסט 
]...[ בעקבות המאורע שהוא או היא  שמייצג את קהילת בני האדם שהעד הורחק ממנה 
גיבורי־העל שונה בתכלית מסדר  קומיקס  סדר העדיפויות של  עליו".16  להעיד  מבקשים 
נרטיבים שמתמודדים  להפיק  נאלצים  על השואה, אבל שניהם  העדיפויות של העדויות 
דרישות  ועם  הפוליטי(  ציפיות הקהל, השיח  )למשל  עם לחצים שמקורם מחוץ לטקסט 
שמקורן בטקסט עצמו )למשל קוהרנטיות, היגיון(. ככל שהזמן חולף והשיח משתנה, כך 
קשה יותר לשמור על האיזון הזה. אני טוענת שהן יוצרי קומיקס גיבורי־העל הן שורדי 
השואה כמו סמפרון משתמשים בהמשכיות רטרואקטיבית כדי לעדכן את עולמם הנרטיבי 
השיח  את  שישקף  כך   – עובדות  על  מבוסס  שהוא  ובין  בדיון  על  מבוסס  שהוא  בין   –
העכשווי; אבל אין הם כופרים בתוך כך בתקפותן של גרסאות קודמות של הנרטיב בזמנים 

הספציפיים שבהן נכתבו.
בהמשך הדברים אני בוחנת המשכיות רטרואקטיבית בהקשר של השיח על השואה 
הביצועים  כמו  אקס־מן.  של  ביקום  מרכזי  אנטי־גיבור  מגנטו,  של  דמותו  באמצעות 
לֶעָבָר ובעיון  )literary performance( של סמפרון, הניכרים בחזרה מודעת  הספרותיים 
מפורש בהווה, גם מגנטו היה פעמים רבות מושא של המשכיות רטרואקטיבית, שלפעולתה 
יש השפעה דומה. בקורפוס של סמפרון, לא פחות מאשר בעלילה של מגנטו, ההמשכיות 
הרטרואקטיבית מבססת את ההמשכיות של אי־המשכיות הזיכרון ויוצרת סיפורים חדשים 
מנתחת  אני  המאמר  בהמשך  יחד.  גם  אותם  ומרחיבים  קודמים  בסיפורים  שמתנגשים 
מקרים מרכזיים של ההמשכיות הרטרואקטיבית הנוגעת לדמותו של מגנטו – ב"אקס־מן 
 “X-Men:( – עדות"  וב"אקס־מן: מגנטו   )“Uncanny X-Men ,ˮ 1982(  161 המופלאים" 
של  הפעולה  אופן  של  שההבנה  לטעון  כדי   –  )Magneto – Testament ,ˮ 2008–2009
של  ההפקה  על  חדשה  מבט  נקודת  לספק  יכולה  בקומיקס  הרטרואקטיבית  ההמשכיות 
יכולה ללמד  )speech act( מתוחכמת,  עדות על השואה. העדות, בהיותה פעולת דיבור 

ניצולי השואה ביקשו לספר ולתעד את חוויותיהם מכמה סיבות. הציווי למסור עדות – זכור! –   15

אילץ עדי ראייה רבים להעיד לאחר שחרור המחנות. מרכזים כגון המרכז לתיעוד יהודי בן זמננו 
בגרנובל וספריית וינר בלונדון ביקשו לאסוף עדויות של ניצולים כדי לזכור את הנספים, אבל 
גם כדי להביא לדין את הפושעים הנאצים. היו ניצולים שדיברו גם על ההקלה הרגשית שמביאה 

עימה פעולת הכתיבה.
 Régine Waintrater, Sortir du génocide: Témoigner pour réapprendre à vivre, Paris:  16

.Payot (2003), p. 14
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קוראים ביקורתיים איך נוצרות עובדה ואמת. בחינה של העדות בעזרת מושג ההמשכיות 
הרטרואקטיבית מציעה דרך להתרת התסבוכות המתלוות תמיד למפגש שתכליתו עדות – 

כלומר למפגש בין העצמי לאחר, בין העבר להווה, בין הישיר למתוּוך.

*

מגנטו – הידוע גם כמַגנוּס, אֵריק מַגנוּס לֶנשֶׁר, מקס אייזנהרדט ו"מאסטר אוף מגנטיזם" – 
הוא ככל הנראה אחת הדמויות המוכרות ביותר ביקום של אקס־מן. מן החוברת הראשונה 
מגנטו  על־טבעיות,  יכולות  בעלי  מוטנטים  על  סיפור   ,)1963( המופלאים"  "אקס־מן  של 
מצטייר כאנטי־גיבור רב־עוצמה המאמין בעליונותם הגנטית של המוטנטים. מאז פרסומה 
"אקס־מן  כגון  ביצירות  מגנטו  של  הרקע  על  הפרטים  והשתנו  הצטברו  זו  חוברת  של 
 ,)“The New Mutants ,ˮ 1983–1991( "המוטנטים החדשים" ,)המופלאים" )1963–2019
אנלימיטד"  "אקס־מן:   ,)1998–1988( "אקסקליבר"   ,)1995–1986( קלסיק"  "אקס־מן: 

)1993–2003( ו"אקס־מן: מגנטו – עדות" )2008–2009(.17

מגנטו מופיע בפעם הראשונה בחוברת הראשונה של "אקס־מן המופלאים" כמוטנט 
אלים שפעולותיו הולמות פעולות של שליט עריץ. כדי לשוב ולהזכיר שאלימות הכרחית 
"השלב  כגון  בהכרזות  יוצא  הוא  עולמו,  השקפת  את  הזולת  על  לכפות  כדי  בעיניו 
הראשון בתוכנית שלי יהיה להדגים את כוחי ]...[ לגרום להומו סאפּיינס לקוּד להומו סו

פּריור!"18 ו"זִכרו, אנחנו הומו סופּריור! נולדנו לשלוט בכדור הארץ! בני האדם צריכים 
להיות עבדינו".19 בהומו סופּריור מגנטו מתכוון למוטנטים, כינוי שנועד לבלוט בניגודו 
ואחוות  )1964(, כשמגנטו  להומו סאפּיינס. בחוברת הרביעית של "אקס־מן המופלאים" 
המוטנטים הרשעים משתלטים על סנטו מרקו, רפובליקה קטנה בדרום אמריקה, הוא אומר 
ופחד הוא   – לגירויים מסוימים  "בני אדם הם כמו צאן! הם מגיבים  למכשפת הארגמן: 
M צועד ברחוב,  זה, שיש בו גם תמונה של צבא מעוטר בסמל  החזק שבהם!"20 עמוד 
מגלם בתוכו השוואה בוטה למשטר הנאצי.21 כלומר, בראשית סדרת אקס־מן המסר ישיר: 

הסדרה המכונה "אקס־מן המופלאים", שנקראה תחילה "אקס־מן", התפרסמה במשך זמן רב יותר   17
מכל סדרה אחרת בזיכיון של אקס־מן.

.Stan Lee and Jack Kirby, Uncanny X-Men 1 (Marvel Comics, 1963), p. 1  18

.idem, Uncanny X-Men 4 (Marvel Comics, 1964), p. 9  19

שם, עמ' 11.  20

ההשוואה בין צאן לבני אדם מזכירה גם את הצירוף המקראי כצאן לטבח, שאבא קובנר ומנהיגים   21

יהודים להשיב מלחמה  אחרים של ההתנגדות היהודית השתמשו בו בזמן השואה כדי לעודד 
שערה. בשנות השישים עורר הצירוף הזה פולמוס גדול במיוחד, והכרזתו של מגנטו ב"אקס־מן 
המופלאים" בישרה את המחלוקת שתחצה את האוקיינוס האטלנטי כשיראה אור ספרו של ז'אן 
 Samuel Moyn, A Holocaust :פרנסואה שטיינר, "טרבלינקה: מרד של מחנה השמדה". ראו גם
 Controversy: The Treblinka Affair in Postwar France, Chicago: University of Chicago

.Press (2005)
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בניסיונו להקים מדינת משטרה אכזרית שמוּנעת מפחד ומבוססת על עליונות ביולוגית, 
מגנטו משקף את הנאצים.

בשל התמעטות המכירות הופסק פרסום "אקס־מן המופלאים" ב־1970, ובמשך חמש 
שנים נמכרו רק הדפסות חדשות של חוברות ישנות. הסדרה חודשה בשנת 1975 בניהולו 
קלרמונט  שחולל  ביותר  החשובים  השינויים  אחד   .)Claremont( קלרמונט  כריס  של 
השתמשו   )1981(  150 המופלאים"  ב"אקס־מן  הקיימות.  לדמויות  מורכבות  הוספת  היה 
שבו  אושוויץ,  ההשמדה  מחנה  כניצול  מגנטו  את  לתאר  כדי  רטרואקטיבית  בהמשכיות 
נספתה משפחתו בתאי הגזים.22 סמוך לתחילת חוברת חשובה זו מגנטו מכריז: "אני יודע 
משהו על יגון. חפשו ברחבי מולדתי ולא תמצאו איש שנושא את שמי, משפחתי הייתה 
משפחה גדולה והיא נטבחה – בלי רחמים, בלי חרטה. אז אל תדבר איתי על יגון, ילד, אתה 
לא יודע את מובנה של המילה!"23 אחר כך, בשעה שהוא אוחז בזרועותיו את קיטי פרייד, 
"אני  זועק:  הוא  יהודייה,  שהיא  במפורש  שנאמר  מארוול  של  ביקום  הראשונה  הדמות 
זוכר את הילדוּת שלי – את תאי הגזים, כאושוויץ ]כך[, את השומרים מתבדחים בעודם 
מוליכים את בני משפחתי למותם. כשם שחיֵינו היו בעיניהם כקליפת השום, כך נעשו חיי 
מתואר  הוא  שכן  בגדים,  בלי  מגנטו  נראה  הראשונה  בפעם  כן,  על  יתר  בעיניי".24  אדם 
כשהוא ישן במיטתו. בניגוד למגנטו בחוברות המוקדמות של "אקס־מן המופלאים", כעת 
הוא מוכה יגון ופגיע; ובמקום לגנות את בני האדם ולכנותם "צאן", הוא כולל את עצמו 

במרומז בקטגוריה זו.

קלרמונט דיבר באריכות על החלטתו להפוך את מגנטו לניצול השואה. בריאיון הוא 
מתאר מה הניע אותו לנקוט המשכיות רטרואקטיבית בעניין זהותו של מגנטו:

אל תשכח שכאשר התחלנו היינו באמצע שנות השבעים. בשלב ההוא אתה חושב 
שוב על הכול. נראָה מתקבל על הדעת שריד ריצ'רדס ובן גרים היו וטרנים של מלחמת 
העולם השנייה ]וש[צ'רלס אקסבייר השתתף במלחמת קוריאה ]...[. ניסיתי להבין מה 
הניע את מגנטו. חשבתי... "מה היה המאורע המטלטל ביותר במאה שלנו?" במונחים 
שקשורים לכל מושג־העל של אקס־מן, של מנודים ושל רדיפה. וחשבתי... "טוב, זה 

חייב להיות השואה".25

רב־תרבותית  לזהות  ביטוי  שנתנו  רבות  דמויות  לראשונה  הופיעו  קלרמונט  שכתב  בחוברות   22
ובכלל זה נייטקרולר )צעיר גרמני(, קולוסוס )גרמני בעל עור פלדה( וסטורם )נסיכה אפריקאית(. 
 Bradford W. Wright, Comic Book Nation: The Transformation of Youth Culture in

.America, Baltimore: Johns Hopkins University Press (2001), p. 263

.Chris Claremont, Uncanny X-Men 150 (Marvel Comics, 1981), p. 4  23
שם, עמ' 36.  24

 Arie Kaplan, From Krakow to Krypton: Jews and Comic :כריס קלרמונט מצוטט בתוך  25
.Books, Philadelphia: The Jewish Publication Society (2008), pp. 119–120
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כמו ג'ק קירבי )יוצר "קפטן אמריקה"( לפניו, גם קלרמונט הרגיש שהוספה של יסודות 
ריאליסטיים ליקום הבדיוני תחקוק את הדמויות בזיכרונם של הקוראים ובסופו של דבר 

תגרום להם להרגיש קרבה רבה יותר אליהן.26
גיבורי־העל  בסוגת  יסודי  שינוי  שחולל  האחרון  ולא  הראשון  היה  לא  קלרמונט 
)והנבלים(. בשנות השמונים של המאה העשרים היה מהפך של ממש בתעשייה. בשנים אלו 
"המגינים ]היו[ פחות בולטים והמשמידים ]היו[ יותר בולטים".27 לרוב מציינים את שנת 
 ,)“Watchmenˮ( "1986 כנקודת מפנה בתולדות הקומיקס. זו הייתה שעתם של "השומרים
"האביר האפל" )The Dark Knightˮ“( ומאוס 1 )Mausˮ“(, רומנים גרפיים שחשיבותם 
מכרעת; כל אחד מהם, בדרכו, הטיל ספק בהנחות מקובלות על כוח, היסטוריה וזיכרון. 
הקומיקס של שנות השישים "ייצג את הוודאויות המוסריות של המלחמה הקרה, ועלילותיו 
תמונה  הציג  השמונים  שנות  של  הקומיקס  ואילו  לרע",  טוב  בין  בוטה  עימות  שרטטו 
מורכבת יותר של השקפת העולם המניכאית הפשוטה הזאת.28 מגנטו של קלרמונט, דמות 
להתגבש  העתידים  התרבותיים  השינויים  מן  רבים  בישר  ברורה,  לא  שלה  שהמוסריות 

בשנים שלאחר מכן.
השיח  עיצב  איך  מבהירה   )1982(  161 המופלאים"  "אקס־מן  של  צמודה  קריאה 
הפופולרי את סיפורו של מגנטו – בייחוד את הדרכים שבהן דמיינו בשנות השמונים של 
המאה העשרים מלחמה, אלימות וטראומה. בחוברת זו מתוארת פגישתם הראשונה של 
מגנטו וצ'רלס אקסבייר )פרופסור אקס(. אקסבייר, מוטנט שהתברך ביכולת טלפתית, הוא 
מנהיג אקס־מן ומייסד בית הספר אקסבייר לנערים מחוננים. לכל אורך הסדרה אקסבייר 
מרבה להיקלע לסכסוכים עם מגנטו בגלל חילוקי הדעות ביניהם באשר למוטנטים ולמין 
האנושי. השניים נפגשים בחיפה. סקוט תומפסון סמית מעיר בפיקחות שחוברת זו הוצעה 
למכירה בחודש שבו פלשה ישראל לדרום לבנון במלחמת לבנון )הראשונה(. בעיני סמית, 
התקופה  ש"מאורעות  זו  מבחינה  מכרעת  חשיבות  יש  העלילה  של  התרחשותה  למקום 

יהיה  שקומיקס  כדי  יודע,  "אתה  בעבודתו:  ה"מציאות"  של  חשיבותה  את  מתאר  קירבי  ג'ק   26
לא  תגלה שאני  הסיפורים[  ]את  תנתח  אם   ]...[ כלשהי  בדרך  החיים  את  עליו לשקף  אפקטיבי 
באמת כותב יצירות בדיוניות. יש סוף ריאליסטי, יש נסיבות ריאליסטיות, יש התחלות ותוצאות 
ריאליסטיות – תוצאות שמשפיעות על הגיבורים". ג'ק קירבי, בריאיון לגלן דנציג ומייק טיבודו, 
שנות התשעים המוקדמות, https://tinyurl.com/y2tpdykm. בהשפעת עבודתו של קירבי אימץ 
קלרמונט ב"אקס־מן" כמה מעקרונות הריאליזם ואמר: "רציתי שהדמויות ייחקקו בזיכרון מכוח 
היותן ריאליסטיות, שכן ככל שהן יהיו דומות יותר לקוראים – שיהיו מוכרות להם, שיהיו להן 
אתגרים דומים, ]שידמו להם[ בלחץ ובמתח שהן צריכות להתמודד איתם, בבחירות שעשו כדי 
להתגבר עליהם – כך הקוראים ייקשרו אליהן ביתר התלהבות וידבקו בסדרה ויחזרו לקבל עוד". 
 Henry Hank, “The Secret to X-Men’s Success”, CNN, June 3, קלרמונט מצוטט בתוך: 

.2011, https://tinyurl.com/y53m8sa4
.Wright, Comic Book Nation, p. 266 :מצוטט בתוך )Byrne( ג'ון ביירן  27

 Matthew J. Costello, Secret Identity Crisis: Comic Books and the Unmasking of Cold  28

.War America, New York: Continuum (2009), p. 63
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הדהדו בו מן הסתם בדרכים שהיו יכולות רק להדגיש את הזהות המתנדנדת של הדמות 
ואת ההיסטוריה המורכבת של האלימות שלה".29

ניכרת  עלייה  גם  משקף  רטרואקטיבית,  המשכיות  של  תוצאה  מגנטו,  של  הרקע 
דידיה   .)PTSD( פוסט־טראומטית  דחק  הפרעת  של  הפסיכולוגי  למכניזם  הלב  בתשומת 
פאסן ורישאר רכטמן מציינים שמאז שנות השמונים הלכה והשתרשה ההשערה שטראומה 
היא "דרך ייחודית לניכוס עקבות ההיסטוריה ואחת הדרכים הדומיננטיות לייצוג יחסינו 
עם העבר".30 השינויים בשיח הטראומה החלו, במידה רבה, בעקבות הכנסת הפרעת הדחק 
ולסטטיסטיקה  לאבחון  המדריך   ,DSMה־ של  השלישית  למהדורה  הפוסט־טראומטית 
 ,)“Diagnostic and Statistical Manual of Mental Disordersˮ( של הפרעות נפשיות 
שראתה אור בשנת 1980. מהכללת הפרעת הדחק הפוסט־טראומטית בנוזולוגיה הרשמית 
בו  לנהוג  כשחדלו  עכשיו  חשוב.  מחקר  תחום  נעשתה  שהיא  עולה  הפסיכיאטריה  של 
מצב  להיחשב  החל  והוא  בו  שדבקה  מהסטיגמה  הטראומטי  המתח  השתחרר  חשדנות 

רפואי אמיתי הראוי לתשומת לב ממשית.31

161 לא רק מזכירה את אוצר המילים האקדמי והפופולרי של  "אקס־מן המופלאים" 
עובד  מגנטו  זו  בחוברת  אותו.  מטרימה  גם  אלא  והתשעים,  השמונים  בשנות  הטראומה 
בהתנדבות בבית החולים הפסיכיאטרי שבו אושפזה ניצולת השואה גבּריאל האלר בשל 
סכיזופרניה קטטונית. אקסבייר מגיע לבית החולים לרפא את האלר, ש"הטראומה שלה 
מן  מוחלטת  התנתקות  קטטונית,  סכיזופרניה  של  למצב  נסוגה  שהיא  עד  כך  כל  חריפה 
יצורים  ופוגש  האלר  של  למוחה  חודר  אקסבייר  נראה  מכריעה  בסצנה  המציאות".32 
מסתוריים שפועלים "כ]מחסום[ להגן על גבּריאל מעולם נורא מכדי לשאתו ]...[ ויצורים 
אלו, מגינים, דואגים שהמקלט שכפתה על עצמה לעולם לא ייפגע".33 דומה שיצורים אלו 
הם ייצוגים חזותיים של מנגנוני הגנה נפשיים שמשמשים "למתֵן רמות גבוהות של מתח 
רגשי, ]לספק[ לַפּרט די זמן להתמודד עם הטראומה ולסייע לו להתמודד עם אובדן בלתי 

 Scott Thompson Smith, “A Likely Jew: Magneto, the Holocaust, and Comic-Book  29

History”, Studies in American Jewish Literature 36, 1 (2017), pp. 22–23. המאמר של 
הנוף  מן  לגיבור־על  מנבל  מגנטו  של  גלגולו  הושפע  שבו  לאופן  חשובה  פרשנות  מציע  סמית 

הפוליטי בשנות השבעים והשמונים.
 Didier Fassin and Richard Rechtman, The Empire of Trauma: An Inquiry into the  30

Condition of Victimhood, Princeton, NJ: Princeton University Press (2009), p. 15. ראו 
 Kerwin Lee Klein, “On the Emergence of ‘Memory’ in Historical Discourse”, גם: 

.Representations 69 (2000), pp. 127–150
.Fassin and Rechtman, The Empire of Trauma :ראו גם  31

.Chris Claremont, Uncanny X-Men 161 (Marvel Comics, 1982), p. 6  32

שם, עמ' 7.  33
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נמנע".34 בתיאור של אקסבייר "אנרגיה זורמת בארץ הצללים ופתאום מופיעה קבוצה של 
שדים וקוראת ]עליו[ תיגר",35 מה שמעלה על הדעת את מערכת האנרגיה הליבידינלית 
אובדן  את  מבטא  הפסיכיאטרי  החולים  בבית  האלר  של  הקטטוני  מצבה  פרויד.  שפיתח 
פוסט־טראומטית.  דחק  הפרעת  של  כתסמין  קרובות  לעיתים  המוזכר  בָּעצמי  השליטה 
מאמרו של דורי לאוב, "ניצולי השואה: הסתגלות לטראומה", שפורסם רק כמה שנים לפני 
"אקס־מן המופלאים" 161, מונה רבים מן התסמינים שניצולי השואה חווים, בהם "הרגשה 
מתמדת של אחריות למתים, שמשמשת לשמור אותם חיים מבחינה פסיכולוגית"; "הבדידות 
המוחלטת, הבלתי נמנעת, מתחת לניסיונות שכאלה להשיב את המצב לקדמותו"; ו"יגון, 
אובדן, ייאוש וחוסר אונים". באמצעות כל אלו הוא מדגיש בסופו של דבר את האופן שבו 
הטראומה "]גובה מחיר[ כבד מן האגו".36 שפת הטראומה בחוברת זו של אקס־מן מזכירה 

חלקים נרחבים בשיח שילך ויתעצם רק בשנים שלאחר מכן.
יתר על כן, "אקס־מן המופלאים" 161 מעוררת את המורכבויות הכרוכות בלהיות עד 
לעדות ראייה כאדם מבחוץ. בשנות השמונים נוסדו פרויקטים ומרכזים רבים שכל מטרתם 
הייתה לאסוף עדויות ראייה מהשואה, בין השאר בתגובה לחשש )שהתעורר גם בעקבות 
שונות  למטרות  מנוצלות  השואה  שחוויות  ב־1978(  "שואה"  המלודרמטית  המיני־סדרה 
ושהחוויות מזמן המלחמה אינן מתוארות במלוא מורכבותן.37 ארכיון פורטונוף לעדויות 
וידיאו של ניצולי השואה, שנוסד בשנת 1979, היה אחד הפרויקטים הגדולים הראשונים 
ששמו להם למטרה לאסוף הקלטות אודיו-ויזואליות של עדי ראייה.38 פרויקטים אחרים 
שייחדו בעת ההיא תשומת לב רבה להתקבלותה של העדות הם סרטו התיעודי של קלוד 
ב"אקס־מן   .)1986( "מאוס"  ספיגלמן,  ארט  של  הגרפי  והרומן   ,)1985( "שואה"  לנצמן, 

 Márcia Rosanne Moreira Santana et al., “Acute Stress Disorder and Defense  34

.Mechanisms”, Trends in Psychiatry and Psychotherapy 39, 4 (2017)
.Claremont, Uncanny X-Men 161, p. 7  35

 Dori Laub, “Holocaust Survivors: Adaptation to Trauma”, Patterns of Prejudice 13, 1  36

.(1979), pp. 17–25
המיני־סדרה "שואה" שימשה זרז מרכזי לפרויקטים רבים לאיסוף עדויות של אנשים פרטיים.   37

סדרה זו, שהייתה פופולרית אך שנויה במחלוקת, סיפרה את סיפור רדיפתה של משפחה גרמנית 
יהודית בדיונית. הסדרה, שזכתה בשמונה פרסי אמי ובשני פרסים של גלובוס הזהב והתהדרה 
עשרה  בה  צפו  שם  הברית,  בארצות  להיט  הייתה  וודס,  וג'יימס  סטריפ  מריל  כמו  בשחקנים 
מיליון בני אדם, ובגרמניה, שם צפו בה עשרים מיליון בני אדם. על אף הצלחתה בזו לה בגלל 
 Jeffrey Shandler, While America Watches: Televising the :הסגנון ה"הוליוודי" שלה. ראו
Holocaust, Oxford: Oxford University Press (1999). ההאשמה העיקרית שהוטחה בסדרה 
של  הראשי  לנרטיב  כניסה  כ"נקודת  בלבד  אחת  משפחה  של  בסיפור  שלה  שהשימוש  הייתה 
 Ronald J. Berger, Fathoming the Holocaust: A Social Problems ;"השואה היה תחבולה

.Approach, New York: Aldine de Gruyter (2002), p. 142
ארכיון פורטונוף, שמילא לימים תפקיד חשוב בפיתוח התיאוריה של הטראומה, היה בראשיתו   38

פרויקט צנוע וכונה "פרויקט הסרטים של ניצולי השואה". בשנת 1981 עבר לאוניברסיטת ייל, 
.)Fortunoff Video Archive for Holocaust Testimonies( הפך למרכז וקיבל את שמו הנוכחי
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נפרדים:  רגעים  בשני  מתברר  ראייה  לעדות  עד  בלהיות  הכרוך  הקושי   161 המופלאים" 
כשאקסבייר קורא את מחשבותיה של האלר הוא מעיר: "אבל אני תוהה... אם היא אכן 
מצאה בתוכה שלווה, האם יש לי הזכות לאלץ אותה להתמודד עם העבר שלה, עם ההווה 
שלה?"39 מאוחר יותר, כשמתואר מראה המחנות, אקסבייר משתמש בכינויי גוף חליפיים 
כשהוא אומר: "דרך עיניה הצעירות, התמימות, הוא חווה שוב את המלחמה. הוא/היא 
עומדים דחוסים בצפיפות איומה בקרון בקר".40 האמביוולנטיות של כינוי הגוף הוא/היא 
מטשטשת את הגבול בין העצמי לאחר ומזכירה את החששות שהתעוררו בעקבות הגידול 

המהיר במספר עדויות ניצולים בעשור זה. 

אקסבייר לומד לא רק על סבלה של האלר; כשהוא קורא את מחשבותיה ורואה את 
כאבה הוא לומד יותר גם על כאבו של מגנטו, מה שמבליט עד כמה מגוּונת ההתמודדות 
של ניצולים עם סבל קיצוני. לאחר שאקסבייר "מרפא" את האלר הוא מבין "שבמובנים 
רבים יש למַגנוּס צלקות עמוקות מהחוויות שחווה כגבי".41 האלר הייתה שקטה במצבה 
אידיאליסטי,  שוטה  "אתה  וקורא:  תסכולו  ואת  זעמו  את  מבטא  מגנטו  ואילו  הקטטוני, 
צ'רלס. אם מוטנטים קיימים, האנושות תפחד מהם ולכן תנסה להשמיד אותם. יש רק דרך 
בהמשך  ברסן השלטון".42  להחזיק  צריכים  הם   – ישרוד  סופּריור  להבטיח שהומו  אחת 
אתה  מדי.  תמים  אתה  צ'רלס,  באנשים,  אמון  מדי  יותר  לך  "יש  מוסיף:  מגנטו  החוברת 
מאמין שהאדם טוב מיסודו. עם הזמן תלמד את מה שלמדתי אני – אפילו מי שאתה אוהב 
הגזים.  לתאי  בהכנעה  ילכו  לא  מוטנטים  באמת.  אתה  מה  כשיגלה  באימה  ממך  יתרחק 
אנחנו נילחם... ואנחנו ננצח! הֱיֵה שלום".43 האלר נכנעת שוב למצב קטטוני, ואילו מגנטו 

נעשה חזק יותר, זועם יותר, נחוש יותר. אופיו הוא מזיגה של הקורבן הישר ושל הפושע.

על  משפיעה  רק  לא  מגנטו  של  זהותו  על  המופעלת  הרטרואקטיבית  ההמשכיות 
עלילותיו העתידיות אלא גם שופכת אור חדש על הופעות קודמות שלו. הידיעה שמגנטו 
"אקס־ של  המוקדמות  בחוברות  למעשיו  חדשים  ניואנסים  מוסיפה  השואה  ניצול  הוא 

ואולם  רשע.  עריץ  של  כארכיטיפּ  מתואר  הוא  גֵנושה,  האי  כרודן  שם,  המופלאים";  מן 
עכשיו כשידוע לנו שמגנטו הוא ניצול של רודנות אלימה, קוראי העלילה שהופעלה עליה 
המשכיות רטרואקטיבית רואים בהכרח את הזמן ששהה בגֵנושה באור אחר. זו רק דוגמה 
יותר  מוקדמות  חוברות  מחדש  מקודדת  רטרואקטיבית  המשכיות  שבהן  לדרכים  אחת 
בסדרה ובו בזמן משקפת את "המודעות ההולכת וגדלה לשואה בזרם המרכזי של התרבות 

.Claremont, Uncanny X-Men 161, p. 7  39

שם, עמ' 8.  40

שם, עמ' 10.  41

שם.  42

שם, עמ' 20.  43
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האמריקאית".44 אפילו הכותרת של "אקס־מן המופלאים" 161, "אני, מגנטו", מצביעה על 
העניין הגובר בפרופילים פסיכולוגיים, ברעשי משנה טראומטיים ובפוליטיקה של זהויות 
– נושאים שאפיינו את מגמות השיח בתחום לימודי השואה ומחוץ להם בשלושים השנים 

האחרונות.45
*

באמצעות  הן  למיניהן  סדרות־בת  באמצעות  הן  "אקס־מן",  של  היקום  גדל  השנים  עם 
הזיכיון הקולנועי המצליח. בחוברות ובסרטים גם יחד נעשתה זהותו של מגנטו כניצול 
הסרט   –  )2000( "אקס־מן"  של  הראשונה  בסצנה  למשל,  בעלילה.  מרכזי  יסוד  השואה 
לאפיון  מוצא  נקודת  באושוויץ,  הצעיר  מגנטו  מוצג   – לזיכיון  בהתאם  הראשון שהופק 
ההתחלה"  ב"אקס־מן:  נוסף  לפיתוח  זוכה  דמותו  הסדרה.  אורך  לכל  ופעולותיה  הדמות 
הקומיקס,  בתחום   .)2016( אפוקליפסה"  וב"אקס־מן:   )“X-Men: First Class ,ˮ 2011(
נקטו המשכיות רטרואקטיבית בתיאור מקורותיו היהודיים של  רבות  סדרות־בת חדשות 
"אקס־מן:   ,)2008–1991(  "2 כרך  "אקס־מן:   ,)1998–1988( "אקסקליבר"  בהן  מגנטו, 
X-Men: Unlimited“( ובסדרה שיצר גרג פּאק )Pak(, "אקס־ ,ˮ 1993–2003( "אנלימיטד

מן: מגנטו – עדות". "מגנטו: עדות" יוצאת דופן מבחינת הקִרבה הרבה שלה לסוגת העדות 
חוויותיו  על  לגירושו,  בשנים שקדמו  מגנטו  קורות  על  היא מספרת  מכותרתה(.  )כעולה 
בגטו ורשה ועל כליאתו באושוויץ, שבו נמנה עם אנשי הזונדרקומנדו. בהמשך הדברים 
אני בוחנת איך "מגנטו: עדות" נוקטת המשכיות רטרואקטיבית בעיצוב דמותו של מגנטו 
ויוצרת מבנה נרטיבי המבוסס על המוסכמות הרווחות בספרות העדוּת כדי לקדם התקבלות 

מסוג מסוים.
ההמשכיות הרטרואקטיבית בסדרה של פּאק מתבטאת בין היתר בשינוי הלאום של 
מעטים  אזכורים  אלא  אין  "אקס־מן"  של  אחרות  שבחוברות  אף  לגרמני.  מפולני  מגנטו 
של מוצאו הפולני – ב"מוטנטים החדשים" 61, למשל, מגנטו מכריז: "רוח רעה מתקרבת 
]...[ הם רושמים מוטנטים ]...[ כמו שפעם רשמו את בני עמי בפולין".46 פּאק העיר שבחר 
גרמני  ממוצא  שהוא  ולקבוע  מגנטו  של  מוצאו  בעניין  רטרואקטיבית  המשכיות  לנקוט 
כדי שיוכל לתאר את עליית הנאציזם לכל אורך הסדרה. הוא אמר שהיה חשוב להראות 

Smith, “A Likely Jew”, p. 12. סמית מוסיף: "ראוי לציין שהופעת הבכורה של דמות יהודית זו   44

מקבילה למאורע בולט אחר בזיכרון השואה האמריקאי: ועדת הנשיא לשואה הגישה את הדוח 
שלה על הנצחה וחינוך בנושא השואה בארצות הברית ב־27 בספטמבר 1979; על כריכת החוברת 
'אקס־מן המופלאים' 129 מצוין התאריך ינואר 1980, ופירוש הדבר שהיא הוצאה למכירה שלושה 
חודשים קודם לכן. כאמור, הקומיקס של 'אקס־מן' עוקב מקרוב אחר התפתחויות מרכזיות ביחסה 

של אמריקה לשואה".
נכתבו  והממוארים. בארצות הברית בלבד  גדל מאוד מספר האוטוביוגרפיות  בשנות השמונים   45

בשנות השמונים יותר ממאה מונוגרפיות על כתיבה אוטוביוגרפית, עדות לעניין המחקרי הנרחב 
.Annette Wieviorka, L’Ère du témoin, Paris: Plon (1998) :בנרטיבים בגוף ראשון. ראו גם

.Louise Simonson, The New Mutants 61 (Marvel Comics, 1983), p. 22  46
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הסיפורים  של  ברוחם  יפגמו  "לא  שהשינויים  והסביר  הבדולח,  ליל  כדוגמת  מאורעות 
רטרואקטיבית  נוקט המשכיות  ולדמויותיו".47 פּאק  לסיפור  רבות  ו]...[יתרמו  המוקדמים 
לגבי עוד עניין חשוב כאשר הוא מאשר חשד מתמשך: מגנטו אכן יהודי. מי שקרא את 
גרסתו של קלרמונט ל"אקס־מן המופלאים" הניח בוודאי שמגנטו יהודי, אבל הדבר מעולם 
לא נאמר במפורש. לאמיתו של דבר, ב"אקס־מן: אנלימיטד 2" )1993(, סדרה של סיפורים 
קצרים שנועדו לפרסום בין סדרות הקומיקס הראשיות של אקס־מן, מזוהה אקס־מן כצועני 

ממוצא סינטי.48
"מגנטו: עדות" נועדה בראש ובראשונה ללמד דורות צעירים יותר על השואה. אחת 
עתירת  עדות"  "מגנטו:  הסדרה.  של  בסופה  המצורף  למורה  המדריך  היא  לכך  הראיות 
דימויים מוכרים של השואה )רכבות הטרנספורטים, השלט "העבודה משחררת", ערֵמות 
החפצים של האסירים(. פּאק מסביר בריאיון שבכתיבת המיני־סדרה עמד בראש מעייניו 
ספרי  של  שסדרות  "כיוון  "אקס־מן":  של  ההמשכיות  במחיר  אפילו  ההיסטורי,  הדיוק 
קומיקס מכילות לעיתים סתירות פנימיות או יסודות שאינם עולים בקנה אחד עם מאורעות 
היסטוריים ממשיים, לא תמיד יכולנו לשמור על המשכיות ]...[ אבל תמיד העדפנו דיוק 
היסטורי משמירה על המשכיות. בייחוד כשאנחנו כותבים על השואה אנחנו נזהרים מאוד 
לעובדות ההיסטוריות התייעץ נאמנות  על  כדי לשמור  היסטוריות".49   להימנע מטעויות 

פּאק עם מרק ויצמן ממרכז שמעון ויזנטל.
על  קנוניים  ממוארים  לשקף  מכוון  דחף  משלים  הטקסט  של  ההיסטורי  הממד  את 

השואה. מבנה הטקסט אכן מזכיר מאוד את המוסכמות שמנתה ברברה פולי:
קורא של ממוארים על השואה לומד לזהות ארבעה שלבים של התפתחות. תחילה 
והייאוש שחש  אי־האמון  כך את ההלם,  הגירוש; אחר  לפני  חייו  את  הסופר מתאר 
מי שאיבד את כל קרוביו והושלך לבור המחנות; אחר כך את התהליך ההדרגתי של 

 “Impulse Creations Interviews Greg Pak About Magneto Testament ,ˮ November 13,  47

.2008, https://tinyurl.com/y8zw3jc4
בחוברת זו האלר מופיעה שוב, הפעם בתפקיד מרצה אורחת בקורס "יישומים שימושיים של   48

החוק הבין־לאומי" באוניברסיטת אמפייר סטייט. היא מתרכזת במגנטו ופותחת בסקירה קצרה 
בַּשם  העשרים  בשנות  נולד  מגנטו  לימים  שנעשה  האדם  כי  סבורים  "אנחנו  שלו:  הרקע  של 
בימים  שכונתה  שבפולין,  גדנסק  בפרוורי  סינטי,  ממוצא  צוענית  למשפחה  לנשר  מגנוס  אריק 
ההם דנציג" )Fabian Nicieza, X-Men: Unlimited 2 [Marvel Comics, 1993], p. 9(. נפוצו 
שמועות שבמארוול בחרו לתת למגנטו זהות צוענית בשל החשש שהם יואשמו באנטישמיות, 
שכן בחוברות הבאות הוא נועד לבצע פשעים איומים. אחר כך, ב"אקס־מן" 72 )1998(, מגנטו 
לו: "הייתי מוכן להתכחש לזהותי – לכל מה  ואומר  זייפן שחי ברומניה,  מבקר את אודקירק, 
שמשפחתי מתה בגללו – כדי למצוא אישה אחת ]...[ כדי שלא איכלא שוב. הבדיה של אריק 
לנשר הייתה אמצעי נוח להבטיח זאת ]...[ הולַֹדְתָּ את אריק לנשר, אודקירק. והלילה הרגת אותו" 
)Joe Kelly, X-Men 72 [Marvel Comics, 1998], p. 19(. חוברת זו משנה רטרואקטיבית את 
זהותו של מגנטו כשהיא מגלה שמוצאו הצועני של מגנטו שימש זהות בדויה גרידא. "מגנטו: 

עדות" היא החוברת שבסופו של דבר מזהה רשמית את מגנטו כיהודי.
.“Impulse Creations Interviews Greg Pakˮ  49
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יכולים  לחיים שאינם  ואת החזרה  עזיבת המחנה  את  ולבסוף  והישרדות;  הסתגלות 
להיות אלא חיקוי נלעג של "נורמליות".50

מפה  שרטוט  ידי  על  הקוראים,  את  להנחות  השאר,  בין  משמש,  כזה  נרטיבי  מבנה 
שמאפשרת הבנה קלה יותר. עצם קיומה של עדות מבוסס על קהל שמסוגל ורוצה להקשיב. 
מ' פלאזה )Plaza( מעירה בפיקחות: "ברגע ש]המסמך[ אינו מענה לשום דרישה חברתית 

הוא יכול להיעשות דומם לגמרי".51
לחרדות  ביטוי  ונתנו  חזרו  והם  שלהם  הקהל  לדרישות  מאוד  ערים  היו  הניצולים 
ב"הזהו  לשמוע"  רוצה  אינו  ש"איש  הסיפור  סיפוריהם.  של  ההתקבלות  בהם  שעוררה 
אדם?" )1947( רומז לחשש העמוק של פרימו לוי שמא ימאנו להקשיב לו.52 בספרו של אלי 
ויזל "הלילה", משה השמש הוא משל למפגש הכושל בין הניצול לעד.53 בדומה, חורחה 
]...[ אך הניתן  סמפרון מבטא את חששותיו שלו: "ניתן לומר הכול על ההתנסות הזאת. 
להבין הכול, לדמות הכול? הניתן? היינתן? היימצאו הסבלנות, הלהט, החמלה והחומרה 
להקשיב.  הקורא  גם  נקרא  עדות"  "מגנטו:  בסוף   54."]...[ בי  מנקר  ספק  לכך?  הנדרשים 
מגנטו שב לאושוויץ להציל את עדותו מן המשרפה וה"אני" העד מופיע כאן בשעה שהוא 
קורא: "שמי מקס אייזנהרדט. למי שמוצא זאת: אני מבקש סליחה. כי אני מת ]...[ וכעת 
הדבר תלוי בך. סַפּר לכל מי שיסכים להקשיב. סַפּר לכל מי שלא יסכים. אנא ממך. אל תניח 
בעדות,  חקוק  להיות  שמוסיף  מוות  המוות,  למקום  החזרה  לעולם".55  שוב  לקרות  לזה 
מזכירה את הרהוריו של סמפרון שכניצול הוא לא באמת חמק ממוות: "חציתי אותו, ליתר 
דיוק, מקצה עד קצה ]...[ במלים אחרות, הייתי רוח־רפאים";56 או את ההרהורים של דלבו: 

"מַתִּי באושוויץ, אבל איש אינו יודע זאת".57
כפי שהראיתי, הסדרה "מגנטו: עדות" שואלת רבים מן ההיסטים המוכרים לקוראים 
מן הממוארים על השואה. יצירתו של פּאק מדויקת מבחינה היסטורית, וגם יש לה זיקה 
של  למוסכמות  הנרטיב  התאמת  עקב  ואולם  האלה.  הממוארים  של  למוסכמות  עמוקה 
נעלמים. אחד המבקרים  בין "מגנטו: עדות" ל"אקס־מן" כמעט  ספרות העדוּת, הקשרים 

.Foley, “Fact, Fiction, Fascism”, pp. 338–339  50

.Waintrater, Sortir du génocide, p. 24 :מ' פלאזה מצוטטת בתוך  51

פרימו לוי, הזהו אדם? )תרגום: יצחק גרטי(, תל אביב: עם עובד )1989(, עמ' 63.  52

משה השמש אומר לוויזל הצעיר: "רציתי להגיע לסיגט כדי לספר לכם על מותי, כדי שתספיקו   53

להכוֹן בעוד מועד. לחיות? איני רוצה לחיות. איש בודד אני. אך רציתי לשוב ולהזהיר אתכם. 
והנה אין איש שומע לי" )אליעזר וויזל, "הלילה" ]תרגום: חיים גורי[, עם שחר: טרילוגיה, תל 

אביב: עדי ]חסרה שנת פרסום[, עמ' 12(.
54 סמפרון, הכתיבה או החיים, עמ' 19.

 Greg Pak, X-Men: Magneto Testament, New York: Marvel Comics (2008), final page  55

.(before afterword)
סמפרון, הכתיבה או החיים, עמ' 19.  56

.Delbo, Auschwitz and After, p. 267  57
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שפרסם באינטרנט ביקורת על המיני־סדרה מעיר שאומנם תיאורה של השואה בה ראוי 
לציון, אבל אין קשר בין מגנטו ב"מגנטו: עדות" ובין מגנטו בסדרה "אקס־מן המופלאים" 
ובכמה מסדרות־הבת שלה. לדבריו, "ככל שהתקדמתי בקריאה הרגשתי ש]'מגנטו: עדות'[ 
נוצרה בראש ובראשונה כסיפור שואה, והחלקים של מגנטו נזרקו פנימה כדי לעשות אותה 
ולא היה קושי לוותר גם על הכינוי  ]...[ בסדרה כבר הוחלפו כמה שמות  יותר  מסחרית 
'מגנטו'".58 אופן התיאור של חוויות מגנטו בשואה מאפשר למסור אמת היסטורית וליצור 
תהודה אצל קוראים. זה מזכיר את ההערה של אלי ויזל על האוניברסליזציה וההאחדה 
של רבים מן הממוארים שנכתבו על השואה: "האם קראת, קראת שוב, קראת בתשומת 
לב את עדויות הניצולים? נראה שכתב אותן אדם אחד, תמיד אותו אדם, שחוזר אלף פעם 
על מה שאתה, הקורא, גם אם בן־זמנו אתה, לעולם לא תבין".59 "מגנטו: עדות" פועלת 
בעיקר כטקסט של עדות, ולכן אף על פי שאימוץ מוסכמות הסוגה מקנה לנרטיב מידה של 

אותנטיות, אובדת הייחודיות של מה שעושה את מגנטו למגנטו.
*

בספרו "הכתיבה או החיים", בעודו מהרהר בתהליך הכתיבה, נזכר סמפרון במבנה ספרו 
במין  העבר,  לכיוון  לאחור,  תמיד  "נבנה  שהוא  ואומר  אבשלום"  "אבשלום,  פוקנר  של 
]...[ פוקנר משרטט ללא הפסק את הבנייה־מחדש הרופפת של העבר:  ספירלה מסחררת 
על דחיסותו, אטימותו, דו־המשמעות הבסיסית שלו..."60 תיאור זה הולם באותה מידה גם 
את הקורפוס של סמפרון: טקסטים חצי־בדיוניים שמתחקים על זיכרונות קדימה ואחורה 

ופעולת הזמן בהם אינה סדירה.
פעולתה של ההמשכיות הרטרואקטיבית המשמשת לעצב את מגנטו שוב ושוב דומה 
של  נרטיב  לעצב  חותרת  הרטרואקטיבית  ההמשכיות  אם  אפילו  לספירלה.  רבה  במידה 
"תמיד כבר" )always already(, הופעותיו החוזרות ונשנות של מגנטו לעולם אינן נמחקות 
]שמאפסים[  "כמו  הופלר,  סטפני  מסבירה  הקהל",  זיכרון  את  לאפס  "אי־אפשר  סתם. 
דמויות, כותרות או יקומים מקבילים, כך שהנמענים צפויים לזכור עלילות גם אם מכריזים 
שנסתם עליהן הגולל. המידע שאפשר לאחזר לְעולם אינו נמחה רק משום שהעולם הסיפורי 
מתעדכן".61 אומנם המשכיות רטרואקטיבית חותרת ליצור נרטיב רציף אחד, אבל כוחה 

 Jesse Schedeen, “X-Men: Magneto Testament #5 Review”, IGN, February 5, 2009,  58

.https://tinyurl.com/y3vmykel
מצוטט בתוך: Foley, “Fact, Fiction, Fascism”, p. 338. אנט ויוויורקה טוענת ש"כולם מספרים   59

את אותו סיפור פשוט משום שיש האחדה של השיח; השיח הפוליטי עובר האחדה וגם השיח 
 “Une historienne dans la cité – entretien :של העד עובר האחדה"; ויוויורקה מצוטטת בתוך
avec Annette Wieviorka”, Nonfiction.fr, November 24, 2011, https://tinyurl.com/

 .yys3n2nw
סמפרון, הכתיבה או החיים, עמ' 153.  60

.Hoppeler, Continuity in Comic Books, p. 294  61
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התיקונים  דבר,  של  לאמיתו  מקבילים.  רבים,  סיפורים  לייצר  ביכולתה  השאר  בין  טמון 
הרטרואקטיביים של סמפרון אינם מוחקים את העדויות הרבות שמסר, אלא הופכים את 

היחסים ביניהן למורכבים יותר.
בפעולת  ומסתיימת  מתחילה  ההישרדות  כאומנות  ש"העדות  כותב  טרזייס  תומס 
אדם  של  מהפיכתו  להפרדה  ניתן  בלתי  שניתוקם  בין־אישיים,  ביחסים  התקשורת, 
ריבוי  אחת,  בבת  יחד,  מחזיקה  היא  שבה  הדרך   – רטרואקטיבית  המשכיות  לקורבן".62 
אותה  שחוללו  היחסים  של  במונחים  עדות  על  לחשוב  לנו  לסייע  יכולה   – אפשרויות 
ושהיא עצמה מחוללת. לא משתמע מכאן בהכרח שראוי ליישם המשכיות רטרואקטיבית 
בעדות, אלא שעדות כוללת תמיד מידה מסוימת של המשכיות רטרואקטיבית. ההמשכיות 
זיהויה  אדרבה,  לעיוותה;  או  ה"אמת"  על  לערעור  נוגעת  אינה  בעדות  הרטרואקטיבית 

בעדות פירושו להיות ער למסגרות שקובעות איך נוצרה האמת מלכתחילה.

 Thomas Trezise, Witnessing Witnessing: On the Reception of Holocaust Survivor  62

.Testimony, New York: Fordham University Press (2013), p. 89


