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ערן נוימן

קיפול הזיכרון: מוזיאון השואה של לוס אנג'לס והנצחת 
השואה*

מבוא: פרשנותו של גבריאל ד' רוזנפלד לבניין מוזיאון השואה של לוס אנג'לס

 Los Angeles Museum( במאמר זה אני מציע ניתוח של מוזיאון השואה של לוס אנג'לס
of the Holocaust( כצורה אדריכלית חדשה להנצחת השואה. אני טוען שצורת הנצחה זו 
מציעה חלופה לדרכי ההנצחה הפוסט־מודרניסטיות והדקונסטרוקטיביסטיות באדריכלות. 
כדי לתאר בהרחבה צורת הנצחה חדשה זו אשרטט בקצרה את תולדות מוזיאון השואה 
של לוס אנג'לס כארגון ואנתח את האתרים הקודמים ששכן בהם. אחר כך אראה שהאתר 
שבו שוכן המוזיאון היום ותוכניתו של הבניין צומחים מרעיונות שקשורים לנזילות, לרצף 
ולַקֵפל, בייחוד במובן שנתן הפילוסוף הצרפתי ז'יל דלז )Deleuze( למושגים אלו. אדון גם 

במשמעות של הנצחת השואה הצומחת מסוג אדריכלות זה.
החוקר  מציע  השואה"  וזיכרון  יהודית  אדריכלות  אושוויץ:  אחרי  "לבנות  בספרו 
היהודי־אמריקאי גבריאל ד' רוזנפלד פרשנות חשובה לאדריכלות של מוזיאון השואה של 
בוחן את המוזיאון בהקשרו  רוזנפלד   1.)1 )תמונה   2010 אנג'לס, שנחנך באוקטובר  לוס 
וטוען שחגי בלצברג )Belzberg(, האדריכל שתכנן אותו, ניסה להתנתק מן הסימבוליזם 
מכנה  שרוזנפלד  מה  את  זאת  במקום  וליצור  באדריכלות  שנתפס  כפי  הפוסט־מודרני 
"אסטרטגיה דקונסטרוקטיביסטית יותר של אשליה דרמטית".2 ואכן, שלא כמו מוזיאונים 
אחרים של השואה, הבניין של בלצברג אינו נוקט סימבוליזם פוסט־מודרני של השואה. 
בבניין של מוזיאון ארצות הברית לזכר השואה בוושינגטון בתכנונו של ג'יימס אינגו פריד 
)Freed(, למשל, אפשר למצוא מאפיינים סימבוליים שרומזים למחנות ריכוז, לגדרות תיל 
ולמסילות הברזל שהובילו מיליונים אל מותם.3 בדומה, חיפוי המתכת המפוספס שמכסה 
את חזית המרכז להנצחת השואה בפרמינגטון הילס, מישיגן )בתכנון משרד האדריכלים 

 Eran Neuman, “Folding Memory: The Los Angeles Museum :פורסם לראשונה באנגלית  *
 of the Holocaust and the Commemoration of the Shoah”, Journal of Holocaust

.Research 34, 1 (2020), pp. 1–23
 Gavriel Rosenfeld, Building after Auschwitz: Jewish Architecture and the Memory of  1

.the Holocaust, New Haven and London: Yale University Press (2011)
שם, עמ' 285.  2

 Jeshajahu Weinberg, The Holocaust Museum in Washington, New York: Rizzoli  3
.International Publications (1995)
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ניומן וסמית(, גורם לבניין להיראות כאילו הוא לובש מדים כדוגמת מדי האסירים במחנות 
הריכוז. בשני המוזיאונים, כמו במוזיאונים אחרים מן התקופה הפוסט־מודרנית, נובעים 

המאפיינים הסימבוליים מעקרונות אדריכליים פוסט־מודרניים של ייצוג השואה.4

)Bann( תמונה 1. מוזיאון השואה של לוס אנג'לס. צילום: איוון באן

הבניין של בלצברג אינו נושא משמעויות סימבוליות כאלה. לאמיתו של דבר, מאפייניו 
מטרים  כ־3,000  לבניין, ששטחו  מובחנות.  סימבוליות  תכונות  אינם מבטאים  החיצוניים 
שבהם  הקרקע,  פני  מעל  חללים  כמה  התצוגה;  אזור  את  שכולל  שקוע,  אגף  רבועים, 
ממוקמים המשרדים; וגג ירוק שמחובר לפארק והמבקרים יכולים לטייל עליו. בניין מוזיאון 
הקניות  מרכז  הגרוב,  שבין  באזור  פארק,  פסיפיק  בפּאן  אנג'לס, ששוכן  לוס  של  השואה 
הפתוח, לשדרת לה בראה, שואף להיטמע בפארק ככל האפשר. בלצברג עצמו הצהיר כמה 
פעמים שכדי למזג את המוזיאון בפארק הוא לא אִפשר לבניין לבלוט מעל רכיבים אחרים 
יתר על המידה.5 בלצברג ומנהלי המוזיאון שאפו לשלב את  של הפארק ולא חשף אותו 
המוזיאון בפארק כדי לא להפריע למבקרים בפארק כאשר הם עוסקים בפעילויות אחרות. 

מיקום חלק מן הבניין מתחת לפני הקרקע היה אחת הדרכים לעשות זאת )תמונה 2(.

חדשים  כיוונים  אוניברסליים?  בערכים  שיעור  או  יהודית  העצמה  "חוויית  רותם,  סטפני  שוש   4
בעיצוב מוזיאוני שואה בארצות הברית", דפים לחקר השואה כז )תשע"ד(, עמ' 81–109.

 Edie Cohen, “The Architecture of Memory at the Los Angeles Museum of the  5
 Holocaust: Hagy Belzberg brings sensitivity to a troubling subject”, Interior Design

.82, 1 (2011), p. 188
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ירוקה  במדשאה  הגג  את  ולכסות  הבניין  את  לקבור  שהרעיון  בצדק  טוען  רוזנפלד 
שתאפשר לפארק להשתרע בלי קיטוע משתלב היטב בגישה שנוקט מוזיאון השואה של 
לוס אנג'לס כמוסד. מאז נחנך בשנת 1961, ובכל ששת השלבים של תולדות מבנהו, ניסה 
הוא  המוזיאון  בניין  רוזנפלד,  לדברי  שלו.  האדריכלות  באמצעות  לבלוט  המוזיאון שלא 
חלק מן המגמות התכנוניות הדקונסטרוקטיביסטיות שניכרות בכמה מוזיאונים ואנדרטאות 
לזכר השואה שהוקמו בשנים האחרונות, בייחוד המוזיאון היהודי בתכנון דניאל ליבסקינד 

והאנדרטה לזכר הנספים בשואה בתכנון פטר אייזנמן, שניהם בברלין.6

תמונה 2. מוזיאון השואה של לוס אנג'לס ופּאן פסיפיק פארק. צילום: ערן נוימן

הדיון  את  להרחיב  מבקש  אני  לשואה,7  מוזיאונים  על  שלי  המקיף  למחקר  בהמשך 
של רוזנפלד ולטעון שמוזיאון השואה של לוס אנג'לס מבטא שינוי בתפיסה של האופן 
והאסטרטגיות  ויסודי של השיטות  ניתוח מעמיק  מנציחה את השואה.  שבו האדריכלות 
שנקט בלצברג בתכנון המוזיאון בתוך ההקשר של תולדותיו, לצד ניתוח הבניין בהשוואה 
באדריכלות  השואה  בהנצחת  שינוי  יחשפו  בעבר,  שהוקמו  ולאנדרטאות  למוזיאונים 
ובאמצעותה. שינוי זה אינו מבטא רק שאיפה להתנתק מסימבוליזם פוסט־מודרני, אלא גם 
ניסיון לקרוא תיגר על המגמות הדקונסטרוקטיביסטיות בהנצחת השואה. אני טוען שבניין 
מוזיאון השואה של לוס אנג'לס מתייחס לפילוסופיה של נזילות ורצף המגולמת במושג 
ז'יל דלז, שנקלט באדריכלות בעשרים או  הַקֵפל שנידון במשנתו של הפילוסוף הצרפתי 

.Rosenfeld, Building After Auschwitz, pp. 283–288  6

 Eran Neuman, Shoah Presence: Architectural Representations of the Holocaust,  7
.Abingdon and New York: Routledge (2016)
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שלושים השנים האחרונות.8 מהתייחסות זו עולה שמושגים אלו משמשים בבניין המוזיאון 
זו  הנצחה  צורת  ובאמצעותה. במשמעות של  באדריכלות  להנצחת השואה  אמצעי חדש 

אדון בהמשך המאמר.

צורות של הנצחת השואה: פוסט־מודרניזם ודקונסטרוקטיביזם

בהתאם  לשואה  מוזיאונים  תוכננו  השנייה  העולם  מלחמת  תום  מאז  שחלפו  בשנים 
למאפיינים האדריכליים שרווחו בתקופה שבה נֶהגו ונבנו. בתכנון מבנה מוזיאון יד מרדכי: 
משואה לתקומה, שנחנך בדרום ישראל ב־1968, ננקטה גישה סטרוקטורליסטית )תמונה 
3(.9 מוזיאון השואה בוושינגטון, שנחנך ב־1993, שיקף גישה פוסט־מודרניסטית. יישומה 
של כל צורת הנצחה לא שיקף בדרך כלל רק את זמנה, אלא גם הניח שההנצחה היא תוצאה 
של הצורה הנבחרת. כלומר הסגנון לא היה רק עניין של אסתטיקה ושל ייצוג חזותי, אלא 
היה בו כדי להעיד על הפריזמה שדרכה הובנה ופורשה השואה באותו זמן. למשל, השימוש 
בשפה פוסט־מודרנית בבניין מוזיאון השואה בוושינגטון מִסגר אותו מייד כבניין שעוסק 

בסוגיות כמו סימולציה ואותנטיות, שני מושגים מרכזיים בשיח הפוסט־מודרני.

תמונה 3. מוזיאון יד מרדכי: משואה לתקומה. צילום: ארכיון עזריאלי לאדריכלות

 Mario Carpo, “Ten Years of Folding”, in: Greg Lynn (ed.), Folding in Architecture,  8
.Chichester, West Sussex, and Hoboken, NJ: Wiley-Academy (2004), pp. 2–11

 Arieh Sharon, Kibbutz + Bauhaus: Arieh Sharon, the Way of an Architect, Tel Aviv:  9
.Mifalim Universitaim (1978), pp. 254–262
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כך קרה גם בשנות השמונים והתשעים של המאה העשרים, כאשר תוכננו ונבנו כמה 
מוזיאונים על יסוד הגישות האדריכליות הפוסט־מודרניסטיות שרווחו באותם עשורים.10 
ויצרו סמלים שהורכבו ממסמנים שרמזו  מוזיאונים אלו התבססו על מערכות סמיוטיות 
לדימויי שואה. פריד, אדריכל מוזיאון השואה בוושינגטון, רמז למשל לדימויי שואה כמו 
 The( וושינגטון  בבניין שהוקם בשדרה המרכזית של  אותם  ושילב  ריכוז  ומחנות  מוות 
Mall(.11 גדרות תיל, פנסי רחוב, פסי רכבת וקרונות רכבת – אלו רק כמה מן האמצעים 
התוצאה  המוזיאון.  של  לתכנונו  המסוגננת  גישתו  את  לבטא  כדי  בהם  השתמש  שפריד 
השואה  במוזיאון  האלמנטים  וסימולקרה;  סימולציה  של  לסוגיות  נדרשה  המושגית 
עצמאיים  לסימנים  להפוך  ויכלו  המקוריים  האלמנטים  של  העתקים  היו  בוושינגטון 
לעיתים  עוררו  העתקתם,  ולעיתים  אלו,  לדימויים  ההתייחסות  עצמם.  בזכות  שעומדים 

קרובות ויכוחים פילוסופיים על מקור ועל אותנטיות.12
חשוב להדגיש, על כל פנים, שהגישה הפוסט־מודרניסטית להנצחת השואה באדריכלות 
לא נדרשה לשיח העשיר ורחב ההיקף על הפוסט־מודרניות. היא שאבה בעיקר מתיאוריות 
שניסחו חסידיה המובילים של האדריכלות הפוסט־מודרנית, בעיקר חוקרים כמו רוברט 
ונטורי13 וצ'רלס ג'נקס.14 תיאורטיקנים של אדריכלות ואדריכלים בפועל נדרשו למושגים 
מוזיאונים  שתכננו  אדריכלים  ואילו  ורב־נרטיביוּת,  שונות  ריבוי,  כמו  פוסט־מודרניים 
לשואה היו עסוקים בעיקר בהעתקה ובהדמיה. השואה – שהייתה לדבריו של ההיסטוריון 
ומוגדר  יחיד  נרטיב  הייתה   – שבקצה"  "מאורע  פרידלנדר  שאול  הישראלי־אמריקאי 

שאזכורים פוסט־מודרניים שימשו בו להעלאת סוגיות של אותנטיות ותוקף.15
הפוסט־מודרניזם  עם  בבד  בד  שצמחה  הדקונסטרוקטיביסטית,  האדריכלות 
באדריכלות, נקטה גישה אחרת: היא הדגישה בעיקר את השבר, את הסתירות ואת היעדר 
השלמות הטבועים באדריכלות. אדריכלים שעוסקים ברעיונות דקונסטרוקטיביסטיים רצו 
להראות שהיבטיה השונים של האדריכלות – חלל, פונקציה, תוכנית, צורה וכדומה – לא 
תמיד מתלכדים לכלל שלם קוהרנטי. לפעמים היבטים אדריכליים אלו מתקיימים יחד גם 
בחתרנות  גם  עניינו  דקונסטרוקטיביזם  כן,  על  יתר  מנוגדים.  מרעיונות  מורכבים  כשהם 

כמה דוגמאות למוזיאונים האלה: המוזיאון לשואה והמרכז החינוכי של אילינוי, סקוקי, אילינוי;   10

מוזיאון השואה של יוסטון; מוזיאון השואה של וירג'יניה בריצ'מונד.
 Eran Neuman, “‘The Events You Are About to Experience Are Real’: Authenticity at  11

.the US Holocaust Memorial Museum”, Shoah Presence, pp. 103–148
שם.   12

 Robert Venturi, Complexity and Contradiction in Architecture, 1, New York: The  13

.Museum of Modern Art (1977)
 Charles A. Jencks, “The Language of Post-Modern Architecture”, Journal of  14

.Aesthetics and Art Criticism 37, 2 (1978), pp. 239–240
 Saul Friedlander, Probing the Limits of Representation: Nazism and the “Final 15

.Solution”, Cambridge, MA: Harvard University Press (1992)
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1993, "האדריכלות של הדקונסטרוקציה:  ויגלי בספרו משנת  ובערעור. כפי שכתב מרק 
רוח הרפאים של דרידה", "השיח הדקונסטרוקטיביסטי בוחן את החתרנות של האדריכלות 
כלפי הבניין, חתרנות שאי־אפשר להתנגד לה רק משום שאדריכלות היא האפשרות המבנית 
דרידה, מבנה  ברעיונות של  רבים שדגלו  אדריכלים  בעבור  כמו  בעבורו,  הבניין".16  של 
האדריכלות לא היה שאלה של העקיבוּת שלה אלא של הדרכים שבהן היא חותרת תחת 

היבטים בסיסיים כגון תפקיד וסדר.
אי־ כדי להדגיש  הרעיונות הדקונסטרוקטיביסטיים הלמו אפוא את הנצחת השואה. 

היהודי  המוזיאון  בתכנון  ליבסקינד  דניאל  בעיקר   – אדריכלים  השתמשו  וחתרנות  סדר 
בברלין – ברטוריקה של הדקונסטרוקטיביזם כאמצעי להראות את השבר העמוק שחוללה 
סדר  ליצור  האדריכלות  ניסתה  העתיקה  העת  מאז  אחרות,  במילים  באנושות.  השואה 
ומוסדות.  מגורים  מקלט,  הספקת  ידי  על  האנושות  את  לקדם  כדי  ובאמצעותה  בעצמה 
הדקונסטרוקטיביזם צמח כמה עשורים אחרי אחד המאורעות ההרסניים ביותר בתולדות 
כדרך  הדקונסטרוקטיביזם  תקדים.  חסרי  ואי־סדר  הרס  של  תקופה  השואה,  האנושות, 
חשיבה וכסגנון התאים מאוד אפוא לייצוגה של השואה כמאורע שכרוכות בו סוגיות של 

אי־סדר.17
ויצר  אלו  רעיונות  של  גבולותיהם  את  ליבסקינד  הרחיב  בברלין  היהודי  במוזיאון 
דבר מה שאפשר לראות בו מבנה לא־רציונלי בגלל השימוש בפתחים מוזרים ובחללים 
חללי  בין  היחס  את  מווסתים  אינם  הבניין  חלונות  הדעת.  על  מתקבלים  בלתי  ומעברים 
החוץ לחללי הפנים כמקובל בדרך כלל באדריכלות. תחת זאת הם מסודרים בדרך שנראית 
אקראית לגמרי, וכמה מחללי הפנים אף מוגדרים חללים של ריק )void(, תפיסה א־חללית 

המקבלת ביטוי באמצעות חלל ריק, שאינו לשימוש, בתוך הבניין.

הנצחת השואה באמצעות אדריכלות: מוזיאון השואה של לוס אנג'לס 
משנות השישים עד 2008

הבניין של בלצברג הוא מקרה אחר. הוא אינו מאזכר לא אדריכלות פוסט־מודרנית ולא 
אדריכלות דקונסטרוקטיביסטית ואף אינו נדרש לסוגיות שקשורות לאופני ייצוג אלו. הוא 
זו לזו: האחת בנוגע להנצחת השואה  נדרש תחת זאת לשתי שאלות בסיסיות שקשורות 
באמצעות אדריכלות או למידה שבה היא צריכה לייצג באופן סימבולי את השואה; והאחרת 
בנוגע למידה שבה אפשר לשלב את ייצוג השואה בחיי היומיום. הבניין שתכנן בלצברג 
מספק תשובה ברורה לשאלות אלו. אשר לשאלה הראשונה, בלצברג סבר שהאדריכלות 

 Mark Wigley, The Architecture of Deconstruction: Derrida’s Haunt, Cambridge, MA:  16

.MIT Press (1995), p. 28
 Mark Wigley and Philip Johnson, Deconstructivist Architecture, New York: The  17

.Museum of Modern Art/Little, Brown & Company (1988)
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פוסט־ בייצוגים  רבות  פעמים  שננקט  הסוג  מן  מפורש  סימבוליזם  לנקוט  צריכה  אינה 
מודרניים של השואה כדי ליצור ייצוג אדריכלי חדש של השואה.18 ואשר לייצוג האדריכלי 
של השואה בהקשר של לוס אנג'לס, היה צריך להטמיע היטב את הבניין בסביבתו, בייחוד 

בגלל האתר שבו בחרו להקים אותו.
נקודות מבט אלו עלו בקנה אחד עם התפיסה שהנחתה את מוזיאון השואה של לוס 
של  בראשותו  מפולין,  רובם  השואה,  ניצולי  של  קבוצה   .1961 בשנת  נוסד  מאז  אנג'לס 
הווטרינר ד"ר סיימון זקס, האמינו שיש להם שליחוּת לשמר את זכר השואה ולהנציחה.19 
כבר בשנות השישים של המאה העשרים הם יזמו כמה תערוכות קטנות בהתבסס על חפצים 
שקשורים לשואה שהביאו עימם מאירופה. התערוכות נדדו בין כמה אתרים, בהם בניין 
עיריית לוס אנג'לס וכמה חללי תצוגה בנורת'רידג', קליפורניה, סמוך למקום מגוריהם של 
מקצת הניצולים. האדריכלות של המקומות שבהם הוצגו התערוכות לא משכה תשומת לב 
רבה. זה מובן; כיוון שלא היה להן משכן קבע, ייצוגה של השואה על ידי אדריכלות פשוט 

לא היה עניין לענות בו.
כשגדל האוסף לא הייתה עוד אפשרות להעביר את התערוכה ממקום למקום. מורטון 
סילברמן, יושב הראש הראשון של הארגון, הקים אפוא ועדת משנה שתפקידה היה למצוא 
מקום קבוע לאוסף ההולך וגדל. בסדרת פגישות בחנה הוועדה כמה אפשרויות. הוויכוח 
גלוי  הנצחה  אתר  להקים  רצו  מהחברים  כמה  מנוגדות:  מגמות  שתי  שיקף  חבריה  בין 
ואחרים התנגדו לכך. ועדת המשנה, בראשות הד"ר אוטו שירן )Schirn(, אפילו בדקה )כבר 
בשנת 1968( אם שכונת הנקוק פארק תתאים לשמש אתר למבנה הקבע.20 הנקוק פארק – 
שנמצאת מול פּאן פסיפיק פארק, שבו הוקם ונפתח בסופו של דבר המוזיאון בשנת 2010 
– הייתה שכונת מגורים יוקרתית, מאוכלסת בעיקר ביהודים, רובם אורתודוקסים. הוועדה 

סברה שהיא תהיה אתר מתאים למוזיאון שואה.
אבל אפילו במשכן הקבע הראשון שלו לא מילאה האדריכלות תפקיד מיוחד במוזיאון, 
שכּונה אז "ממוריאל האוס" )Memorial House(. בשנת 1968 הקצתה הפדרציה היהודית 
של לוס אנג'לס חדר בבניין שלה בנורת' ורמונט אווניו 590 לתצוגה של חפצים שאספו 
1968 עברו התערוכות למקום זה.22  ניצולי המלחמה שהיגרו ללוס אנג'לס.21 בסוף שנת 

חגי בלצברג בשיחה עם המחבר, פברואר 2016.  18

Los Angeles Museum of the Holocaust Archive )LAMOTHA(, RG- המוזיאון,  מייסדי   19

.0001.11.03
RG- שם,   ,1967 באוקטובר   16 אנג'לס,  לוס  של  המאוחדת  ההנצחה  ועדת  ישיבת  פרוטוקול   20

.0001.11.12
תולדות המוזיאון, ועדת ההנצחה המאוחדת של לוס אנג'לס, "ממוריאל האוס", מיקום, 1968,   21

.RG-0001.12.27 ,שם
 ,RG-0001.11.06 ,תולדות בניין המוזיאון, פרוטוקולים, רשימות מן הישיבה, 1967, 1968, שם  22

עמ' 8–13.
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התערוכה הנודדת הייתה יוזמה שהגתה ופיתחה קבוצה של אנשים פרטיים, אבל בעקבות 
הוקמו שתי  דבר  ובסופו של  היהודים  הניצולים  ארגון  לבניין הפדרציה התמסד  הגעתה 
ועדות בראשותו של סילברמן. ועדות אלו היו אמורות לנהל את הפרויקט ולהפוך אותו 
מיוזמה חובבנית לארגון מקצועי מנוהל היטב. עד אמצע שנות השישים פעלו שתי ועדות: 
ועדה מארגנת, שהייתה ממונה על הניהול וכללה נבחרי ציבור, בעלי תפקידים ופעילים 
)לא כולם היו ניצולים(, וּועדה שעסקה בתוכן התצוגה ועם חבריה נמנו רק ניצולים. שתי 
הוועדות סברו שהתערוכה צריכה למצוא משכן קבע שיכלול בית תפילה, מוזיאון, ספרייה 
ואולם כנסים. אלברט קריז )Criz(, אדריכל מלוס אנג'לס, הציג תוכנית למקום תצוגה קבוע 
שעלותו הוערכה במיליון דולר.23 אבל גם כאן לא מילאה האדריכלות תפקיד מיוחד בייצוג 

השואה. התוכנית מעולם לא יצאה אל הפועל.
דעתה של מחלקת  את  לקבל  שירן  ד"ר  של  המשנה  ועדת  החליטה  דבר  של  בסופו 
התכנון של הפדרציה היהודית ולהשתמש בספריית הפדרציה בנורת' ורמונט אווניו 590 
כמבנה קבע לתערוכות.24 המוסד נעשה אפוא חלק מן הפדרציה היהודית הן מבחינה פיזית 
חשיבות.  חסרי  היו  הראשון  האתר  של  האדריכליים  המאפיינים  ארגונית.  מבחינה  והן 
המבנה, שהיום מכונה "ממוריאל האוס", לא היה אלא משרד שהוסב לשמש חלל תצוגה. 
לאדריכלות שלו, בייחוד החיצונית, לא היו אפוא מאפיינים שקשורים לשואה. במובנים 
רבים היא התאימה לדעתם של אלה מן הניצולים וחברי ועדת המשנה שלא היו מעוניינים 
באתר זיכרון גלוי אלא העדיפו להתמזג בסביבה. חשוב להדגיש, על כל פנים, שבסוף שנות 
השישים לא היו אתרים אדריכליים רבים שהוקדשו להנצחת השואה. מלבד אוהל יזכור ביד 
ושם בירושלים ומוזיאון בית לוחמי הגטאות כמעט לא היו עוד אתרי זיכרון אדריכליים, 
בשנות  לפרוח  ארכיטקטורה, שהתחילה  ידי  על  השואה  הנצחת  של  העולמית  והתרבות 
התשעים של המאה שעברה, עדיין הייתה רחוקה. זה אולי מסביר מדוע לא בחן המוזיאון 

את תפקיד האדריכלות בהנצחת השואה.
של  רחב  טווח  וכללו  האוס"  ב"ממוריאל  הפעילויות  התרחבו  השבעים  בשנות 
בבניין  קומה שלמה  היהודית  לו הפדרציה  1978 הקצתה  לכן בשנת  וכינוסים.  תערוכות 
האוס",  "ממוריאל   .6505 בולווארד  בווילשייר  אנג'לס  לוס  של  היהודית  הקהילה  קרן 
שכעת ניתן לו שם חדש – Martyrs’ Memorial and Museum of the Holocaust – עבר 
לקומה השתים־עשרה באותו בניין ושאף להיחשב מוזיאון. הוא נעשה אפוא מקצועי יותר, 
מעובדיו  אחד  יותר.25  מקצועי  אדם  כוח  ושכר  המוסד  של  דמותו  בעיצוב  יותר  השקיע 
החדשים היה האדריכל ניצול השואה בֵּנו פישר )1914–2000(, שהיגר לדרום קליפורניה 

.RG-0001.11.07 ,רשימות מישיבת ועדת ה"ממוריאל האוס", שם  23

תולדות המוזיאון, ועדת ההנצחה המאוחדת של לוס אנג'לס, "ממוריאל האוס", מיקום, 1968,   24

.RG-0001.12.27 ,שם
.RG-0001.11.13 ,היסטוריה נרטיבית של המוזיאון הישן שנוסד בשנת 1978, שם  25
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עבד  ספר,  ובתי  כנסיות  בתים,  ותכנן  עצמאי  אדריכל  שנעשה  קודם  המלחמה.26  לאחר 
 .)1970–1892 ;Neutra( פישר במשרדו של האדריכל המודרניסטי החשוב ריצ'רד נויטרה
נויטרה השתייך לקבוצה של אישים יהודים אוסטרים בולטים שהיגרו לדרום קליפורניה 
שבין  הגומלין  וליחסי  אורגנית  לאדריכלות  בנוגע  רעיונות  קידם  הוא  פישר.  לפני  הרבה 
האדריכלי.  בתכנון  בחומרים  ולשימוש  פרטים  לתכנון  מומחה  והיה  לטבע,  האדריכלות 

בחברה של נויטרה פיתח פישר רגישות לשימוש בחומרים ולתכנון מדוקדק של פרטים.

לפישר לא הייתה כלל השפעה על שטחי החוץ של המוזיאון. בחלל המוזיאון הוא 
רצה להקים בית תפילה, שישמש מקום כינוס לניצולים כמו שבתי כנסת משמשים מרחב 
סְבָכָה  קהילתי משותף. לכן ניסה לשלב בין חללי ההתכנסות לתצוגה שסביבם. הוא יצר 
תלת־ממדית ממוטות מתכת מצופים בצבע אפור. הסבכה סיפקה לתערוכה מסגרת וסייעה 
ליצור מסגרת לתצוגה. בתערוכות השונות במוזיאון הוצגו תצלומים, אובייקטים ודגמים, 
שהבולט בהם היה דגם מחנה הריכוז סוביבור שבנה ניצול המחנה, תומס טויבי )טוביה( 
סיפור  את  וסיפרו  ליניארי  בסדר  מסודרות  היו  בכללן  התערוכות   27.)4 )תמונה  בלאט 
המלחמה והשואה מאורע אחר מאורע. המוזיאון ארגן גם תערוכות ופעילויות מגוונות, 
 ,“In der Nacht” ,"כגון כינוסים בנושאים שקשורים למלחמה ולשואה: "זיהום הטהורים
עם  "אודיסיאה  פרנק",  "אנה  השני",  הדור  בני  וגרמנים  יהודים  של  הראשון  "הכינוס 

משפחתי זכרה לברכה בפולין" ועוד.

אבל כשהיו הדברים אמורים באופן ייצוג השואה באדריכלות, אפילו במשכן הקבע 
החדש שלו נאלץ המוזיאון לעדכן את ייעודו ותפקידו בהנצחת השואה, בייחוד כשהגיע 
לעיר שחקן חדש – מרכז שמעון ויזנטל בראשות הרב מרווין האייר )Hier(.28 בשנת 1978 
עבר האייר מוונקובר שבקנדה, שבה שימש רב קהילת שערי צדק, ללוס אנג'לס, שבה הקים 
נועד המרכז לעסוק בשואה, אבל לאחר מהומות רודני  ויזנטל. תחילה  את מרכז שמעון 
ב־1992 הוא שינה כיוון והחל לעסוק בסובלנות בכלל. בו בזמן החל  קינג בלוס אנג'לס 
המרכז לתכנן בניין שבו ישכנו משרדים ומוזיאון, והוא נחנך בשנת 1993. בכל מקרה, עצם 
העובדה שהופיע בקליפורניה שחקן חדש שעוסק בהנצחת השואה או בנושאים שקשורים 
לשואה, כגון סובלנות, גרמה לאנשי המוזיאון לחשוב מחדש על המוסד שלהם )תמונה 

29.)5

.RG-0001.08.09 ,טקס הפתיחה, בנו פישר, אברהם שפיגל, 1978, שם  26

 Thomas Toivi Blatt, From the Ashes of Sobibór: A Story of Survival, Evanston, IL:  27

.Northwestern University Press (1997)
 Simon Wiesenthal Center, Beit Hashoah: Museum of Tolerance, Santa Barbara, CA:  28

.Albion Publishing Group (1997)
 Barbara A. Weightman, “Changing Religious Landscapes in Los Angeles”, Journal of  29

.Cultural Geography 14, 1 (1993), pp. 1–20
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תמונה 4. דגם של סוביבור מאת תומס בלאט. צילום: ערן נוימן

תמונה 5. מוזיאון הסובלנות, לוס אנג'לס. צילום: ערן נוימן

לאתר חדש  לעבור  המוזיאון  את  היא שדרבנה  ויזנטל  מרכז שמעון  ייתכן שהופעת 
לאחר שלוש־עשרה שנים באותו מקום. הפעם היה החלל החדש באותו בניין – הקומה 
הראשונה והשנייה של בניין הפדרציה היהודית בווילשייר בולווארד. בחלל, שהיה כמעט 



113דפים לחקר השואה, מאסף לגתש"ף–2020

זהה בגודלו לחלל משכנו של המוזיאון בקומה השתים־עשרה, שכן לפני כן סניף של בנק 
לאומי לישראל, שעבר לאתר חדש בבוורלי הילס. הפדרציה היהודית החליטה לשנות את 
מקומו של המוזיאון כדי להגדיל את החשיפה שלו. מקומו בקומה השתים־עשרה הקשה 
את הפעלתו, בייחוד כשבאו לבקר בו קבוצות של ילדים ונאלצו לעלות למוזיאון במעלית.

על הפרויקט הופקד כעת מייקל ג'ורדן )Jurdan(, מעצב תערוכות מלוס אנג'לס. הוא 
נסע לישראל ולמקומות אחרים ללמוד את הנושא וחזר ובאמתחתו כמה רעיונות בנוגע 
של  האוצרת  שהייתה   ,)Josephy( ג'וזפי  מרשה  עם  משותפת  בעבודה  ולתצוגה.  לחלל 
התערוכה והתמנתה אחר כך למנהלת המוזיאון, יצר ג'ורדן תצוגה תמטית לא־ליניארית. 
הוא התרכז יותר בסיפורים אוטונומיים שנשזרו לכדי שיח רחב ויחדיו סיפרו את סיפור 
מלחמת העולם השנייה והשואה. הסיפורים היו אמורים להיות מסופרים משלוש נקודות 
מבט: של הצוררים, של הקורבנות ושל העומדים מן הצד. חלקם של העומדים מן הצד 

בתצוגה מעולם לא הושלם בשל מחסור במימון.30
ניצולים.  של  מוקלטות  עדויות  גם  כעת  התערוכה  כללה  התצוגה  את  להחיות  כדי 
המוזיאון התחיל לראיין ולהקליט ניצולי שואה, ובעניין זה הקדים אף את קרן השואה של 
סטיבן שפילברג, שאספה לימים יותר מחמישים אלף עדויות של ניצולים.31 העדויות שולבו 

בתצוגה כבר בראשית שנות השמונים והפיחו רוח חיים בתמונות, בחפצים ובדגמים.
אומנם המוזיאון רצה קשר לרחוב, אבל מקומו בקומה הראשונה והשנייה של וילשייר 
היו  המוזיאון  והנהלת  ג'וזפי  ג'ורדן,  לסביבה.  את הקשר שלו  חיזק  לא   6505 בולווארד 
יכולים לשפר את הקשר אילו פתחו אל הרחוב את החלונות הגדולים שבקומה הראשונה. 
ואולם בגלל מחסור בקירות שישמשו לתצוגה כיסו ג'ורדן וג'וזפי את החלונות בלוחות וכך 

נחסמה האפשרות להביט מבחוץ פנימה.
אדמה  רעידת  בגלל  הפעם  חדש,  למקום  לעבור  המוזיאון  נאלץ  שוב   1994 בשנת 
חזקה שהִכתה בלוס אנג'לס ונחשבה "החזקה ביותר שנמדדה אי פעם במכשירים בשטח 
עירוני בצפון אמריקה".32 רעידת האדמה הסבה נזק כבד לבניין הפדרציה היהודית והיה 
צריך להעביר את כל התצוגות והפעילויות של המוזיאון למבנה בטוח. במשך עשור שכן 
6006 ונאלץ לחלוק את החלל עם הספרייה של הקהילה  המוזיאון בווילשייר בולווארד 
היהודית. אומנם ג'ורדן וג'וזפי עיצבו אותו מחדש, אבל אף על פי כן התקשו שני המוסדות 

לדור יחד בכפיפה אחת.

Martyrs Memorial and Museum of the Holocaust, LAMOTHA, RG- של  מידע  דף   30

.0001.04.17
 Steven Spielberg, The Last Days: Steven Spielberg and Survivors of the Shoah Visual  31

.History Foundation, London: Weidenfield & Nicolson (1999)
 “Significant Earthquakes and Faults: Northridge Earthquake”, Southern California 32

 Earthquake Data Center, California Institute of Technology, last updated January 31,
2013, http://scedc.caltech.edu/significant/northridge1994.html.
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ב־2004, עשר שנים בלבד לאחר מכן, השתקע המוזיאון בבניין בווילשייר בולווארד 
ששימש את ארגון אורט לחינוך מקצועי. עכשיו שכן המוזיאון לצד המוזיאונים המובילים 
של לוס אנג'לס ודרום קליפורניה, ממש מול המוזיאון המחוזי לאומנות של לוס אנג'לס ב־

Miracle Mile )שדרת המוזיאונים של לוס אנג'לס(, וזכה למעמד של מוסד חשוב. אבל 
זמני  תחליף  אלא  אינו  אורט  שבניין  המוזיאון  של  המנהלים  לחבר  ברור  היה  אז  אפילו 

ושהמוזיאון צריך למצוא משכן קבע. 

נזילות, ריבוי ואקראיות בבניין מוזיאון השואה בפּאן פסיפיק פארק, לוס אנג'לס 

הנוכחי בפּאן פסיפיק  היה למקומו  אנג'לס  לוס  מוזיאון השואה של  המעבר האחרון של 
מנהלת   ,)Gigoda Lithgow( ליתגאו  ג'יגודה  רחל  ב־2004  יזמו  הפרויקט  את  פארק. 
המוזיאון מ־2001 עד 2007 )והיום מנהלת החברה ההיסטורית היהודית של אמריקה בניו 
יורק(, ונשיא מוזיאון השואה של לוס אנג'לס – העורך דין רנדי שנברג, נכדו של המלחין 
האוסטרי ארנולד שנברג. אוסף המוזיאון גדל ושיווע לחלל תצוגה גדול יותר, וליתגאו רצתה 

להעביר אותו לפּאן פסיפיק פארק, שבו כבר עמדה האנדרטה להנצחת השואה ונספיה.
שנודע  אנג'לס  מלוס  פסל   ,)2007–1919  ;Young( יאנג  ל'  ג'וזף  תכנן  האנדרטה  את 
גרניט  עמודי  משישה  בנויה  האנדרטה  שיצר.  היצוק  הבטון  ובתבליטי  המוזאיקה  בקירות 
משולשים בגובה של כחמישה מטרים וחצי כל אחד, שמסמלים את ששת מיליוני היהודים 
שרצחו הנאצים במלחמת העולם השנייה )תמונה 6(. היא נחנכה ב־1992 והפכה את הפארק 
את  לנצל  רצתה  ליתגאו  לשואה.33  הקשורים  ואירועים  טקסים  של  פעילות  שוקק  לאתר 
הפופולריות של האתר ובכמה ישיבות של ועדת המוזיאון הציעה להעביר לשם את המוזיאון.

אלא שהקמת מבנה בפארק נתקלה בבעיה של הבעלות על השטח. הפארק השתרע על 
כמה חלקות שהיו בתחום שיפוטן של עיריית לוס אנג'לס, מדינת קליפורניה והממשלה 
הפדרלית.34 מעבר לכך, היה צריך להתחשב גם בעמדת מחלקת הגנים והנוף, שניהלה את 
הפארק. האתגר היה אפוא למצוא ולהשיג אתר ספציפי שגם יתאים לצורכי המוזיאון וגם 

יהיה מותר לשימוש מבחינה חוקית.
בעיה נוספת הייתה שכמה ארגונים יהודיים ולא־יהודיים התנגדו להעברת המוזיאון 
לפארק: מצד אחד, כמה ארגונים ירוקים התנגדו לצמצום אזורי הנופש של הפארק על ידי 
הוספת מבנה שזר לו במהותו, ומצד שני, ארגונים יהודיים – של ניצולים ושל אחרים – 

הסתייגו מהבלטה מופרזת של השואה במרחב ציבורי כמו פארק.35

 Claire Noland, “Joseph Young, 87; His Murals, Sculptures Adorn the Southland”, Los  33

.Angeles Times, August 26, 2007
.Amendment to Lease Agreement Executed, LAMOTHA, RG-0001.13.01  34

 Edward Rothstein, “Bearing Witness beyond the Witnesses”, New York Times, March  35

.23, 2011
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תמונה 6. האנדרטה בתכנון ג'וזף ל' יאנג בפּאן פסיפיק פארק, לוס אנג'לס. צילום: ערן נוימן

ליתגאו לא נרתעה ממכשולים אלו. היא סברה שכל הבעיות ניתנות לפתרון ופנתה לכמה 
אדריכלים בדרום קליפורניה בבקשה שינסחו אסטרטגיה תכנונית למוזיאון. בסופו של דבר 
יצרה קשר עם חגי בלצברג, אדריכל מסנטה מוניקה, וביקשה ממנו לתכנן מבנה שיתגבר על 
המכשולים שנזכרו לעיל. בלצברג נולד בישראל ב־1964 והיגר לדרום קליפורניה עם הוריו 
כשהיה בן שבע. ב־1987 השלים לימודי תואר ראשון במדעים באריזונה סטייט יוניברסיטי 
ואחר כך למד אדריכלות בבית הספר ללימודים מתקדמים בעיצוב )GSD( של אוניברסיטת 
הרווארד. ב־GSD למד תחת רפאל מונאו )Moneo( ורם קולהאס )Koolhaas(, אך לאיש 
מהם לא הייתה השפעה גדולה על עבודתו. בזמן לימודיו ומייד לאחר סיומם עבד במשרדו 
של האדריכל בעל השם העולמי פרנק גרי )Gehry(, שישב בסנטה מוניקה. כשעבד אצל 
בעלת  אדריכלות  על  גרי  של  לרעיונות  והתוודע  פרמטרי  בתכנון  בלצברג  התמחה  גרי, 
קווים מעוקלים )curvilinear(. העבודה במשרד של גרי עיצבה כמדומה את רעיונותיו של 

בלצברג יותר מכל ההתנסויות האחרות שלו באדריכלות.
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כדי להתגבר על ההתנגדויות השונות להקמתו של בניין מוזיאון השואה בפּאן פסיפיק 
פארק עיצב בלצברג בניין שקוע בעל גג ירוק, שנועד לאפשר למבקרים בפארק להשתמש 
בו למגוון פעילויות )תמונה 7(.36 בדרך זו פתר את הבעיה של צמצום השטח העומד לרשות 
הציבור. יתר על כן, הוא הציע להסיר את הגדרות שהקיפו את האנדרטה של יאנג ולכלול 
גם אזור זה בפארק – וכך לאפשר למבקרים בפארק גישה לשטח נוסף. בלצברג, ששאף 
למזג את הפארק ואת הבניין הן מבחינה חזותית הן מבחינה חווייתית, הציע שהצמחייה 

על גג הבניין תכלול עצים ושיחים דומים לאלו שכבר היו בפארק.37

תמונה 7. ההצעה הראשונית של חגי בלצברג לבניין מוזיאון השואה של לוס אנג'לס, עם גג ירוק. 
הדמיה: בלצברג אדריכלים

ושניהם  הפרויקט  בניהול  לליתגאו  חבר  ההיא,  בעת  המוזיאון  נשיא  שנברג,  רנדי 
הובילו את הבנייה של המוזיאון. שנברג היה עורך דין צעיר, בן שלושים בלבד, כשהצטרף 
בעבודה  כשהתחיל  אנג'לס.  לוס  של  השואה  מוזיאון  של  המנהלים  לחבר   1996 בשנת 
לקראת הקמת הבניין החדש הוא היה בעיצומה של תביעה משפטית חשובה נגד ממשלת 
אוסטריה – התביעה להשבת ציורו האיקוני של גוסטב קלימט "דיוקנה של אדלה בלוך־

בידי  נבזז   ,1907 בשנת  הציור, שצויר  החוקיים.  בעליו  לידי  בזהב"(,  )"האישה  באואר" 
היורשת החוקית שלו – מריה אלטמן,  ייצג כעת את  ושנברג  בימי המלחמה,38  הנאצים 

.LAMOTHA, RG-0001.14.18 ,התוכנית החדשה למוזיאון, 7 בספטמבר  36

.Holocaust Museum 091808-small, LAMOTHA, RG-0001.14.47  37

 Anne-Marie O’Connor, The Lady in Gold: The Extraordinary Tale of Gustav Klimt’s  38

.Masterpiece, Bloch-Bauer, New York: Vintage (2012)



117דפים לחקר השואה, מאסף לגתש"ף–2020

אחייניתה של אדלה בלוך־באואר. שנברג זכה בתביעה, הציור נמסר לאלטמן, ובשנת 2006 
נמכר למיליארדר היהודי רונלד לאודר תמורת 135 מיליון דולר.39 הרקע האישי והמקצועי 
של שנברג והמעורבות שלו במוסד הפכו אותו לכוח מוביל בבניית המוזיאון החדש. הוא 
דאג שמדינת קליפורניה תרשום את החלקה שבה עומד היום המוזיאון כאדמה בבעלות 
עיריית לוס אנג'לס, והעיר החכירה אותה למוזיאון לחמישים שנה. שנברג מילא תפקיד 
מרכזי גם בגיוס התרומות לפרויקט ואף נתן דוגמה אישית כשתרם למוזיאון נתח נכבד מן 

הכסף שהרוויח מן התביעה להשבת "האישה בזהב".

לאחר שהוסדרה סוגיית הבעלות על הקרקע נקבע מקומו של המוזיאון בפינה הצפונית־
מזרחית של הפארק, סמוך לאנדרטה של יאנג. בלצברג תכנן את המוזיאון כך שמבקרים 
ולרדת מייד לתוך הבניין, שכמעט  יוכלו להגיע באוטובוסים או במכוניות למקום סמוך 
מלבנית  צורה  בעל  בניין  מיצירת  במתכוון  נמנע  הוא  המגיעים.40  של  לעינם  גלוי  אינו 
נפוצה שעומדת על החלקה בגלוי, אלא תכנן בניין בעל קווים מעוקלים שדומה לגבעה, כך 
שהמורפולוגיה הנזילה של הבניין ממשיכה כביכול את הטופוגרפיה של הפארק. הפארק, 
המעוצב כמעין אגן מוקף גבעות קטנות, מתנשא בהדרגה לקראת שולי הבניין.41 באופן זה 

הבניין והפארק שלובים יחד )תמונה 8(.

תמונה 8. ההצעה של חגי בלצברג לבניין מוזיאון השואה של לוס אנג'לס. הדמיה: בלצברג אדריכלים

 Carl Vogel, “Lauder Pays $135 Million, a Record, for a Klimt Portrait”, New York  39

 .Times, June 16, 2006
.Holocaust Museum 091808-small, LAMOTHA, RG-0001.14.47  40

.Soils Report Correction Letter, LAMOTHA, RG-0001.14.26  41
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עם כניסתם של המבקרים לבניין הם נחשפים לחלל הפתוח שבו. שטחו של הבניין 
עצמו כ־3,000 מטרים רבועים; כמחציתו משמשת למוזיאון ולתצוגה, ושאר השטח משמש 
למשרדים, לספרייה, לארכיון ולצרכים מִנהליים אחרים. התצוגה מאורגנת בלולאה, במין 
טבעת מוביוס, כדי שהמבקרים ירדו לאורך התצוגה ואחר כך יחזרו ויעלו בכיוון הנגדי עד 
הכניסה למוזיאון. המעברים המיוחדים בבניין הלמו את משאלתו של בלצברג להמשיך 
את הנזילות המאפיינת את שטחי החוץ גם בחללי הפנים. בלצברג ושנברג טענו לעיתים 
קרובות שהשואה לא קרתה ברגע אחד ולכן אי־אפשר לצמצם אותה לנרטיב אחד או לסדרה 
של מאורעות נפרדים.42 תחת זאת הם רצו להדגיש שהשואה מורכבת ממאורעות רציפים 
ומריבוי סיפורים ונרטיבים. באמצעות התוכנית של הבניין הם ניסו אפוא להביע מושגים 
המבקרים  שבהם  באופנים  הן  להמשכיות  הרומזים  הנזילים  ובחללים  בצורות  הן  אלו, 

נחשפים למידע.

משיכתו של בלצברג למושגים של נזילוּת והמשכיוּת אינה מפתיעה. בלצברג, אדריכל 
המדיה  את  שחוקרים  אדריכלים  לקבוצת  משתייך  עדכני,  וידע  נרחבת  השכלה  בעל 
ממנה  ומפיקים  האדריכלות  של  לקידומה  מציעה  שהיא  האפשרויות  ואת  הדיגיטלית 
תועלת; מאז החלה המדיה הדיגיטלית להציע דרכים קלות הרבה יותר לוויזואליזציה של 
צורות נזילוֹת והמשכיוֹת ולמימושן בפועל, הם חוקרים ברצינות מושגים אלו.43 בלצברג 

עצמו בחן – ועדיין בוחן – נזילוּת והמשכיוּת ואת חשיבותן בכמה פרויקטים.

זמן קצר לפני שהתחיל בתכנון הבניין של מוזיאון השואה של לוס אנג'לס חקר בלצברג 
את מושג הנזילות בפרויקט בולט אחר. בשנת 2003 הוא השלים את תכנונם של שלושה 
וולט דיסני בדאונטאון לוס אנג'לס. האולם, בניין  פרויקטים באולם הקונצרטים על שם 
עכשווי בתכנונו של פרנק גרי, הוא מיצירות המופת שלו בצורות מעוקלות וחיפוי מתכתי. 
בלצברג תכנן את בית הקפה, את מסעדת פּאטינה ואת חנות התזמורת הפילהרמונית של 
לוס אנג'לס כאדריכל עצמאי, אבל נדרש לעבוד בשיתוף פעולה הדוק עם המשרד של גרי. 
הקירות ומחיצות הפנים שתכנן גרי לאולם היו מעוקלים )תמונה 9(. מתוך כבוד לעבודה 
של גרי ניסה בלצברג, מצד אחד, לשלב את תוכניתו בתוכנית הכללית של הבניין, אך מצד 
שני ליצור חלקים שעומדים בפני עצמם.44 בבניין מוזיאון השואה של לוס אנג'לס עשה 
בלצברג צעד נוסף בחקר האדריכלות הנזילה ועיקל ופיתל את הקירות ואת העמודים אפילו 
10(. אף על פי שהשפות האדריכליות הפורמליות של גרי ובלצברג נראות  יותר )תמונה 

שונות קצת, ברור ששתיהן צומחות מאותה חקירה פורמלית ומאותה פילוסופיית תכנון.

רנדי שנברג וחגי בלצברג, שיחה עם המחבר, פברואר 2016.  42

.Mario Carpo, The Alphabet and the Algorithm, Cambridge, MA: MIT Press (2011)  43

 Edie Cohen, “2014 Hall of Fame Inductee: Hagy Belzberg”, Interior Design, December  44

.5, 2014
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תמונה 9. אולם הקונצרטים על שם וולט דיסני בלוס אנג'לס. צילום: קרול הייסמית׳

תמונה 10. קירות ועמודים מעוקלים במוזיאון השואה של לוס אנג'לס. צילום: בלצברג אדריכלים

גם  ניכרות  המעוקל  הקו  אדריכלות  של  והפילוסופיה  הצורני  הפוטנציאל  חקירת 
 ,CATIAב־ בלצברג  השתמש  מעוקלות  צורות  להשיג  כדי  והייצור.  התכנון  בטכניקות 
 Gehry ידי  על  לאדריכלות  והותאמה  הצרפתית  התעופה  בתעשיית  שפותחה  תוכנה 
וייצור.45  תכנון  של  חדשות  טכנולוגיות  שמפתחת  גרי  פרנק  של  חברה   ,Technologies
ובלצברג  דיוק,  וביתר  קלות  ביתר  מעוקלים  ולייצר משטחים  לתכנן  זו מאפשרת  תוכנה 
השתמש בה ליצירת הצורות והתבניות הנזילות בבניין המוזיאון. הוא השתמש לבנייה גם 
במכונות כרסום CNC. הקירות והעמודים המפותלים והמעוקלים נחתכו בעזרת שבלונות 

 Bruce Lindsey and Frank O. Gehry, Digital Gehry Material Resistance Digital  45

.Construction, Berlin: Springer Science & Business Media (2001)
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את  ליצור  כדי  בבטון  רוססו  הם  החלקים  כל  התקנת  לאחר  באתר.  והותקנו  מלא  בגודל 
המראה הסופי של פני השטח.

גם  ניכר  למסור  שאפו  ושנברג  שבלצברג  והנרטיבים  המאורעות  של  הריבוי  ייצוג 
בתצוגה שתכנן בלצברג. שנברג וד"ר ולדימיר מלמד, שהיה אז מנהל הארכיון, הספרייה 
והאוסף של המוזיאון, היו אחראים לתוכן. התצוגה מחולקת לשני אזורים שווים פחות או 
יותר בגודלם ובתוכנם: צד אחד מספר את סיפור המלחמה והשואה על פי סדר כרונולוגי 
יועץ מדיה   ,)Kim( קים  נושאים שונים שקשורים לשואה. בסיוע מיילס  וצד אחר מציג 
וטכנולוגיה, יצר שנברג ממשק דיגיטלי שמשלים את התצוגה הפיזית. התצוגה מבוססת 
אפוא על שילוב של דימויים )שאספו ניצולים או שהתקבלו מן הארכיונים הפדרליים של 
גרמניה ]Bundesarchiv[( וחפצים ושל המידע שמספקים מכשירים דיגיטליים שהמבקרים 
מקבלים עם כניסתם למוזיאון )תמונה 11(. כשהמבקרים מתקרבים למקום מסוים בתערוכה 
הם לוחצים על המספר המתאים ויכולים לקרוא או לשמוע מידע על המוצגים. שנברג גאה 
במיוחד באמצעי זה משום שהוא מאפשר לספק מידע רב יותר ואינו מצמצם את השואה 
לנרטיב אחד.46 כיוון ששום מבקר אינו יכול להקשיב ברצף לכל החומר המוקלט )27 שעות 
בסך הכול(, ההקלטות מסודרות כך שכל מבקר יוכל להאזין לעדויות בסדר אקראי או בכל 

סדר שיבחר.

האקראיות והריבוי ניכרים גם בסופה של התצוגה. לאחר הביקור בתצוגה הכרונולוגית 
נושאיות.  תערוכות  בכמה  לסייר  יכולים  המבקרים  השואה,  ואת  את המלחמה  המתארת 
אחת המרשימות שבהן מוקדשת למוזיקה ולשואה )כאן כלל שנברג בתצוגה כמה אזכורים 
של משפחתו(. הפריט האחרון בתצוגה, התלוי על הקיר הסמוך לכניסה לבניין, הוא עץ 
העדויות )תמונה 12(.47 העץ, פרי רעיון של שנברג ותכנון של בלצברג, מורכב משבעים 
מסכים שמוקרנות עליהם עדויות של ניצולי השואה והמלחמה, יהודים ולא־יהודים כאחד, 
שהוקלטו ונכללו באוסף קרן השואה של סטיבן שפילברג. המסכים מקרינים את האוסף 
השלם של קרן שפילברג, הכולל 52,000 עדויות שזמנן הכולל הוא 120,000 שעות. שנברג 
ובלצברג חישבו ומצאו שכדי שאדם אחד יראה את כל העדויות עליו לצפות בהן יום שלם, 
מדי יום ביומו, במשך שישים עד שבעים שנה. הם החליטו להקרין את העדויות על שבעים 
מסכים כדי שיהיה אפשר להראות את המחזור בשלמותו בתוך שנה אחת. התוצאה היא 
שנדיר לראות את אותה עדות פעמיים. סביר להניח שמבקרים שצופים בעץ יראו תמיד 

מקבץ שונה שמופיע באקראי.48

שנברג, שיחה עם המחבר, פברואר 2016.  46

 Amanda Lewis, “L.A. Museum of the Holocaust’s Tree of Testimony Tells Survivors’  47

.Stories Through Video Art”, LA Weekly, April 23, 2012
שם.  48
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תמונה 11. תערוכה במוזיאון השואה של לוס אנג'לס. צילום: בלצברג אדריכלים

תמונה 12. עץ העדויות במוזיאון השואה של לוס אנג'לס. צילום: בלצברג אדריכלים
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ז'יל דלז, שיח הקפל והנצחת השואה

החשוב  העת  כתב  של  מיוחד  גיליון  קליפורניה,  מווניס,  לין  גרג  האדריכל  ערך  ב־1993 
לאדריכלות Architectural Design.49 הגיליון, שכותרתו "הקיפול באדריכלות", הוקדש 
בגיליון  לאדריכלות.  חדרו  שבהן  ולדרכים  דלז  ז'יל  הצרפתי  הפילוסוף  של  לרעיונותיו 
נסמכים לין ועמיתיו על רעיונותיו של דלז כדי להגות פילוסופיה חדשה של אדריכלות, 
שלטו  שבהם  עשורים  שני  כמעט  לאחר  הדקונסטרוקטיביסטיים  הרעיונות  מן  שתיפרד 
רעיונות אלו בחשיבה האדריכלית ובייצור האדריכלי ובתוצר הסופי שלהם. אחד הזרזים 
התשעים  שנות  בראשית  הדיגיטלית  לאדריכלות  הפּנייה  היה  זה  לחיפוש  העיקריים 

והאפשרויות החדשות שהכניסה לשדה זה המגמה החישובית.
הדקונסטרוקטיביזם התבסס על החשיבה הפוסט־סטרוקטורליסטית וניסה לחתור תחת 
מבני האדריכלות, אם המושגיים ואם הפיזיים. ברעיונות אלו, שדומים לרעיונות הפוסט־

מודרניסטיים באדריכלות, ניסו הדקונסטרוקטיביסטים להראות שאדריכלות יכולה לכלול 
ריבוי של נרטיבים בישות אדריכלית אחת. ואולם הפוסט־מודרניזם הדגיש רק את מושג 
הריבוי, ואילו הדקונסטרוקטיביזם קידם רעיונות בדבר סתירות וטען שהנרטיבים השונים 
הכלולים בישות אדריכלית אחת אינם חייבים לעלות בקנה אחד זה עם זה.50 הם יכולים 
להתקיים יחד בו זמנית אפילו אם יש ביניהם סתירה. הביטויים הצורניים של גישות אלו 

שילבו יחד כמה מערכות אדריכליות בדרך שהציגה אותם כאילו היו הפכים.
אדריכלים כמו זאהה חדיד, פרנק גרי או ווֹלף פריקס )Prix(, שאימצו את הרעיונות 
של דלז על הקיפול, דחו את העמדות הדקונסטרוקטיביסטיות וניסו להראות שאפילו אם 
הישות האדריכלית מורכבת מכמה מערכות או כמה נרטיבים, הללו אינם מנוגדים זה לזה 
בתורת  דלז  של  הקריאה  על  שלהם  הרעיונות  את  ביססו  הם  זה.  את  זה  ממשיכים  אלא 
ולכן  רציף אחד  חומר  הוא  לייבניץ, שהראתה שהיקום  וילהלם  גוטפריד  המונאדות של 
אפילו מה שנראה מנוגד אינו לאמיתו של דבר אלא חלק מרצף. בספרו החשוב "הקפל: 
של  הקארטזיאנית  לתפיסה  ומתנגד  לייבניץ  של  ברעיונות  דלז  דן  והבארוק"  לייבניץ 
בתוך  מקופל  והכול  הקיום  של  הבסיסי  העיקרון  הוא  הקיפול  תהליך  לטענתו,  העולם; 

הכול.51 במובן הזה החלל הוא רצף ואי־אפשר להפריד בין חלקיו ואף לא למדר אותו.
בתוכניות  ביטוי  קיבלה  האדריכלות  על  האלה  הרעיונות  של  המיידית  ההשפעה 
וחללים  צורות  על  אלא  ואוטונומיים,  נפרדים  יחידים,  אלמנטים  על  מבוססות  היו  שלא 
רציפים שלא היה אפשר לקבוע היכן הם מתחילים והיכן הם נגמרים. הטרמינל של נמל 
הוא   ,2002 בשנת  ונחנך   )FOA(  Foreign Office Architects בידי  שתוכנן  יוקוהמה, 

.Greg Lynn (ed.), Folding in Architecture, London: Wiley-Academy (1993)  49

.Wigley, The Architecture of Deconstruction  50

 Gilles Deleuze, The Fold: Leibniz and the Baroque, Minneapolis: University of  51

.Minnesota Press (1993)
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בדרך  חופפות  השונות  הפונקציות  זה  בבניין  זה.52  מסוג  לארכיטקטורה  בולטת  דוגמה 
של  עבודתה  גם  מהן.  אחת  כל  של  המדויק  האזור  מה  לקבוע  מאפשרת  אינה  שכמעט 
האדריכלית הבריטית־עיראקית המנוחה זאהה חדיד הושפעה מפילוסופיה זו.53 הבניינים 
של חדיד נראים כאילו נמסו והתמזגו בקרקע לכדי רצף מרחבי אחד. המהפכה הדיגיטלית 
בעלי  בניינים  לתכנן  הכלים  את  ולחדיד   FOAל־ סיפקה  והתשעים  השמונים  שנות  של 
צורות גיאומטריות מורכבות ולבנות אותם בגודל מלא. עושרם של כלי התכנון החדשים 
ולפתח  אדריכלות  על  מחדש  לחשוב  ניסיונות  עודדו  הדוהרת  הטכנולוגית  והמהפכה 

פילוסופיה ואסטרטגיות תכנון שישקפו את העידן הדיגיטלי החדש.
הכיוון החדש בתכנון ובחשיבה שבה את ליבם של אדריכלים בכל רחבי העולם והם 
התחילו לחקור ולפתח רעיונות המבוססים על פילוסופיית הקפל. אדריכלים כמו גרי חקרו 
 Experienceאת הקיפול באדריכלות במבנים ציבוריים )כגון מוזיאון הגוגנהיים בבילבאו ו־
 )Kolatan( קולטן  סולאן  של  האדריכלים  משרד  בסיאטל(.   ]EMP[  Museum Project
KOL/MAC, פיתח תוכנית לבנייני מגורים המבוססת   ,)MacDonald( וויליאם מקדונלד
על אדריכלות הקיפול )גורד השחקים Resi Rise(.54 לין בחן אסטרטגיית תכנון זו בבית 
)בשיתוף  תעשייתי  ובמבנה  יורק(  בניו  הקוריאנית  הפרסביטריאנית  )הכנסייה  תפילה 
פעולה עם החברה האיטלקית לכלי בית אָלֶסי(. אלו רק דוגמאות אחדות מִני רבות ליישום 

פילוסופיית הקפל באדריכלות בת זמננו.
בעשרים– השואה.  הנצחת  על  גם  השפיעה  הזאת  הביטוי  שצורת  אפוא  פלא  אין 

השואה  בהנצחת  הדקונסטרוקטיביסטית  החשיבה  שלטה  האחרונות  השנים  שלושים 
בבירור  מייצג  בברלין  ליבסקינד  דניאל  היהודי שתכנן  המוזיאון  ובאדריכלות.  באומנות 
את אופן ההנצחה הזה. אבל אם רוצים לראות עד כמה המחשבה הדקונסטרוקטיביסטית 
דומיננטית בהנצחת השואה באומנות ובאדריכלות, אפשר להיזכר גם בתפיסה של אנדרטת־

הנגד שיישמו יוכן גרץ )Gerz( ואסתר שָׁלֵו־גרץ בתכנון האנדרטה נגד הפשיזם בהמבורג 
)1986( )תמונה 13(;55 בבקעת הקהילות ביד ושם בירושלים בתכנונם של ליפא יהלום ודן 
צור )1992( )תמונה 14(; ובמצבת הזיכרון לשואה של רייצ'ל וייטריד )Whiteread( בווינה 
)2000(. גרץ ושָׁלֵו־גרץ עסקו במושגים המנוגדים של נוכחות הזיכרון והיעדרו באנדרטה 
ה"נעלמת". את יהלום וצור העסיק המושג הסותר מיסודו של "חלל מחוסר חלל" במבוך 

 Albert Ferré, Tomoko Sakamoto, and Michael Kubo (eds.), The Yokohama Project, 1,  52

.Basel: Actarbirkhauser (2002)
 Patrik Schumacher, “Parametricism: A New Global Style for Architecture and Urban  53

.Design”, Architectural Design 79, 4 (2009), pp. 14–23
 Yasha Grobman and Eran Neuman, Performalism: Form and Performance in Digital  54
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והיעדר  נוכחות  בסוגיות של  עוסקת  וגרץ־שָׁלֵו,  לגרץ  בדומה  וייטריד,  ושם.56  ביד  שבנו 
הפעם  בווינה,  האנדרטה  לכיכר  הנאצים  ששרפו  הנעדרים  הספרים  את  מחזירה  כשהיא 
כשהם עשויים בטון.57 )האנדרטה להנצחת השואה שתכנן אייזנמן בברלין אף היא צומחת 
הייצוג  אופן  את  זונחת  היא  דבר  של  בסופו  אבל  דקונסטרוקטיביסטית,  מאידיאולוגיה 
הזה ומנסה ליצור דרך הנצחה היטלית ]פרויקטיבית[. במקום אחר הרחבתי בנושא הטבע 
ומנסה שלא להנציח את  ומדוע היא מפנה את מבטה לעתיד  הדיאגרמטי של האנדרטה 

העבר בלבד.58(

לֵו־גרץ. הצילום באדיבות  תמונה 13. האנדרטה נגד הפשיזם בהמבורג בתכנון יוכן גרץ ואסתר שָׁ
לֵו־גרץ אסתר שָׁ

 Eran Neuman, “Labyrinthine Spaces: The Valley of the Destroyed Comminutes”,  56

 .Shoah Presence, pp. 85–89
 James E. Young, At Memory’s Edge: After-Images of the Holocaust in Contemporary  57

.Art and Architecture, New Haven: Yale University Press (2002)
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אין פלא אפוא שלאחר עשרות שנים שבהן שלטה המחשבה הדקונסטרוקטיביסטית 
בהנצחת השואה החלו אדריכלים ואומנים לחפש צורת ביטוי חדשה; צורה שתמסגר את 
הנושא בדרך אחרת. בלצברג היה האדם המתאים לשנות את הפרדיגמה ולמסגר את השואה 
ואילו בלצברג היה  בדרך אחרת. קודם לכן עסקו אנדרטאות השואה בריבוי ובחתרנות, 
יכול לעסוק בשואה במונחים של המשכיות ונזילות. קביעת מקומו של מוזיאון השואה של 
לוס אנג'לס בפּאן פסיפיק פארק, וההיסטוריה הארוכה של ההצעות לשילוב גלגוליו של 
המוזיאון בסביבה, הלמו היטב את פילוסופיית הקפל. כל דבר היה צריך להיות מקופל בכל 
בעיני  היומיומיות.  בפעילויות  והשואה  בהווה  ההיסטוריה  במוזיאון,  הפארק  אחר:  דבר 
בלצברג זיכרון השואה אינו צריך לעסוק בשבר – כלומר להראות שהשואה הייתה מאורע 
יחיד במינו שלא נגע לחיי היומיום; הוא אף אינו צריך לעסוק בחתרנות או בסתירה. בעיני 
בלצברג, כמו בעיני שנברג, השואה היא חלק מחיי היומיום )הפארק( וראוי לשזור אותה 

בהם. עליה להיות שם, בתוך חיי היומיום, ואין להגלות אותה לממלכה נפרדת.

תמונה 14. בקעת הקהילות, יד ושם, ירושלים. צילום: ערן נוימן



קיפול הזיכרון: מוזיאון השואה של לוס אנג'לס והנצחת השואהערן נוימן 126

מוזיאון השואה של לוס אנג'לס ביקש להציע צורת חשיבה חדשה על השואה ועל 
האופן שבו חוֹוים זיכרון ולכן התבסס תכנונו על אריגת הבניין אל תוך הפארק, על צורות 
וחללים נזילים ועל ריבוי נרטיבים והופעתם האקראית. השואה אינה מוצגת כאילו הייתה 
מאורע קדוש, מחוץ לחיים הרגילים, נשגב ובלתי ניתן לתפיסה, כמו שהיא נתפסת בחוויה 
הדקונסטרוקטיביסטית.59 היא אינה מנסה לבלוט כמאורע יחיד. תחת זאת השואה שזורה 
בין הפעילויות  ונעשית חלק מהם. היא מקופלת בנוף הפארק באופן שיוצר רצף  בחיים 
בפארק ובין פעילותו של הזיכרון בתוך המוזיאון ובסביבתו. בדרך זו מוזיאון השואה של 
לוס אנג'לס משקף את חזון מייסדיו, שביקשו ליצור מוסד הנצחה אינטגרטיבי ולא מוסד 

שמבדל את עצמו מן החיים.

 Eran Neuman, From the Holy to the Sublime: An Evolution of Holocaust Spatial  59

.Representation (MA thesis, University of California, Los Angeles, 2000)


